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1.1.
UTWOR JAKO PRZEDMIOT
OCHRONY PRAWA AUTORSKIEGO

Artykut 1 ust. 1 obecnie obowigzujacej Ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z 4 lutego 1994 r." stanowi, ze przedmio-
tem ochrony prawnej sg utwory; przepis ten zawiera ustawowa
definicje utworu. W art. 1 ust. 2 podano przykladowe katego-
rie utworéw objetych ochrong prawna — wskazano tam m.in. na
utwory wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znaka-
mi graficznymi, literackie, publicystyczne, naukowe, kartogra-
ficzne plastyczne, fotograficzne oraz programy komputerowe.

Na podstawie sformutowanej w art. 1 ustawy definicji mozna
stwierdzi¢, ze ochronie prawnej jako utwoér podlega tylko byt,
ktory:

- jest efektem dziatalno$ci intelektualnej cztowieka;

- ma charakter twérczy oraz indywidualny;

- jest ustalony w jakiejkolwiek postaci (chociazby

nieukonczonej).

Charakterystyczna cecha prawa autorskiego jest to, ze przy-
znanie ochrony nie wymaga spelnienia jakichkolwiek formalno-
$ci. Ochrona prawna utworu rozpoczyna sie wiec z mocy samego
prawa, automatycznie, z chwila stworzenia utworu, a doktadnie
jego ustalenia, przez co nalezy rozumie(, ze utwor stal sie zdatny
do percepcji przez osoby inne niz twdrca.

1 Tj. Dz.U. z 2021 r. poz. 1062 ze zm. (dalej takze jako PrAut).
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Utwor jest dobrem niematerialnym, ktére nalezy odréznié
od materialnego nosénika, na ktérym zostal utrwalony, a ktérym
moze by¢ papier, drewno, kamien, ptétno malarskie, tasma
magnetofonowa, monitor komputera, twardy dysk, serwer itp.
Nosénik materialny okresla sie mianem egzemplarza utworu.

&S PRZYKLAD

Ksigzka, w ktorej zostat wydrukowany wiersz, to jedynie materialny nosnik utworu.
Ten sam wiersz dzigki temu, Ze jest bytem niematerialnym, moze byc¢ ucielesniony
(zapisany) na wielu réznych nosnikach jednoczesnie, np. na kartce papieru, na ekranie
monitora czy w postaci pliku komputerowego na twardym dysku. Ta cecha utworéw
sprawia, ze w przeciwienstwie do rzeczy materialnych mogg by¢ one digitalizowane
oraz w prosty sposob multiplikowane w nieograniczonej liczbie oraz przesytane za
pomocg sieci komputerowych.

Z art. 3 wynika, ze ochrona prawnoautorska tzw. zbioréw
utworéw (lub baz danych) moze wynika¢ takze z twérczego cha-
rakteru dokonanego doboru, ukladu lub zestawienia zebranych
materiatow, sktadajacych sie na utwoér jako calosé.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Co to jest utwor?
Utwoér mozna okreslic¢ jako przedmiot ochrony prawnej PrAut,
ktéra w art. 1 ust. 1 stwierdza, ze utworem jest kazdy przejaw
dzialalnosci twérczej o indywidualnym charakterze, ustalony
w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia
i sposobu wyrazenia. W art. 1 ust. 2 zamieszczono przyktadowe
wyliczenie utwordéw.

Poniewaz utworem moze by¢ tylko efekt dziatalnosci inte-
lektualnej cztowieka, poza ochrong prawnoautorska znajdg sie
r6znego rodzaju przedmioty stworzone przez przyrode.
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Nie moga zostac zakwalifikowane jako utwory np. ksztatt skat, korzeni, kamieni,
stalaktytow, stalagmitw itp. W aktualnym stanie prawnym ochrong nie moga by¢
objete takze utwory stworzone przez sztuczng inteligencje.

Badanie drugiej wymienionej w przepisie przestanki, czyli
posiadania przez utwor charakteru twérczego oraz indywidual-
nego, sprowadza sie do tego, aby ustali¢, czy dany wytwor nie byt
juz uprzednio znany w takiej samej postaci (cecha nowosci) oraz
czy tworca istotnie wzbogacit dotychczasowy stan rzeczy nowymi
elementami (oryginalno$¢). W prawie autorskim ceche nowosci
rozpatruje sie w aspekcie subiektywnym (w przeciwienstwie do
prawa wlasnosci przemystowej, gdzie w przypadku przyznania
patentu uwzglednia sie wymiar obiektywny). Przestanka nowo-
$ci subiektywnej nie bytaby spelniona, gdyby powstalo kolejne
takie samo dzielo i twérca mialtby tego swiadomosé. W prawie
autorskim teoretycznie jest wiec dopuszczalna tzw. twérczosé
paralelna — dwéch twoércoéw niezaleznie od siebie moze stworzy¢
takie same utwory i kazdy z nich korzysta z ochrony prawnej.
Jesli chodzi zas o oryginalnos¢ utworu, to dla oceny istnienia
przestanki twérczosci o indywidualnym charakterze przydatna
jest koncepcja tzw. statystycznej jednorazowosci, ktéra zaktada
badanie, czy takie samo lub bardzo podobne dzielo powstato juz
wczesniej oraz czy jest statystycznie prawdopodobne sporza-
dzenie w przyszlosci takiego samego dzieta przez innga osobe.
Odpowiedz przeczaca uzasadnia teze, ze dzielo ma indywidualny
charakter.

J&E™ PRZYKLAD

Nie ulega watpliwosci, ze prawdopodobienstwo napisania przez inna osobe takiej
samej powiesci sensacyjnej lub nawet takiego samego wiersza jak juz istniejace jest
statystycznie bliskie zeru. Watpliwosci moga sie pojawia¢ w wypadku oceny drobnych
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utworow lub ich fragmentdw. Na przyktad wygtoszony w koricowym fragmencie
filmu reklamowego tekst pochodzacy z filmu Seksmisja o tresci: ,,Ciemnos¢ widze.
Oj. Widze ciemnos¢” nie zostat uznany przez sad za przejaw dziatalnosci tworcze]
o indywidualnym charakterze (por. wyrok Sadu Apelacyjnego w Krakowie z 5 marca
2004 r., | ACa 35/04, Orzecznictwo Sadow Apelacyjnych 2004/10/33).

Jednoczesnie przyjmuje sie, ze cechy indywidualnego charak-
teru nie maja dzieta, ktére powstaly jako rezultat pracy rutynowej
i szablonowej, a ktérych forme i tres¢ catkowicie zdeterminowaty
cel lub funkgcja, ktére dzielo ma petnic.

&S PRZYKLAD

W orzecznictwie sadowym uznano, ze tres¢ bilansow sporzadzanych przez biegtych
rewidentow, mimo Ze wymagaja one specjalistycznej wiedzy oraz wysitku intelektu-
alnego, jest zdeterminowana przez cel, ktory maja spetni, przez co nie pozostawiaja
autorom swobody tworczej i jako takie nie spetniaja przestanek utworu w rozumieniu
art. 1 PrAut. Podobnie: , Fotografia bedaca wynikiem rutynowej czynnosci, mozliwej
do powtorzenia przez innego fotografa w bardzo zblizonej postaci, nie jest utworem
i nie podlega ochronie prawa autorskiego™. Ponadto: ,Nalezy odrzuci¢ przyznanie
widowisku sportowemu jako takiemu ochrony takze na gruncie polskiego prawa
autorskiego. Nie mozna bowiem dopatrzy¢ sie w nim »wyniku dziatalnosci tworczej
o indywidualnym charakterze«, a wiec tego, co Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych z 1994 r. traktuje jako konstytutywna ceche yutworu«™.

Przyjmuje sie, ze uzaleznienie ochrony prawnej od wystepo-
wania w utworze cechy indywidualnego charakteru nie oznacza,
iz cecha ta ma sie przejawiac¢ w jakim$ okreslonym natezeniu.
Takze w razie minimalnego stopnia indywidualnosci (oryginal-

https://sip.lex.pl/orzeczenia-i-pisma-urzedowe/orzeczenia-sadow/i-aca-35-
04-wyrok-sadu-apelacyjnego-w-krakowie-520220998 (dostep 6.12.2021 r.).
L. Bujnicki, RzemiesInik poczut sie artystg, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 7, s. 3.
J. Barta, R. Markiewicz, Sport i prawo autorskie, ,Rzeczpospolita” 1996,
nr7,s.18.
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nosci) dopuszczalne jest kwalifikowanie ujawniajacego te ceche
utworu jako przedmiotu prawa autorskiego. Stwierdzenie, ze
dane dzieto bedace efektem pracy intelektualnej czlowieka (jako
catosé) korzysta z ochrony prawnoautorskiej, nie oznacza, iz
ochrong s3 objete wszystkie elementy tego dzieta. Dany utwor
jest chroniony wylacznie w zakresie sktadnikéw o charakterze
indywidualnym i twérczym. Pozostale jego elementy, niemajace
indywidualnego charakteru, mimo ze wystepuja w chronionym
utworze, samoistnie (po wyodrebnieniu z dzieta) nie sg chronione
przez prawo autorskie.

&S PRZYKELAD

Co do zasady z ochrony prawnej nie korzystaja pojedyncze stowa (chyba ze s3
przejawem stowotworstwa), kolory, dzwieki, akordy lub nuty. ,Twérczosé i indy-
widualnos¢ manifestowac sie moze dopiero w pewnej sekwencji dzwigkow, stow
czy w zestawieniu barw”™.

O przyznaniu ochrony na gruncie prawa autorskiego decydu-
ja jedynie przestanki wskazane w ustawie, nie maja natomiast
znaczenia takie kwestie, jak naklad pracy, poniesione koszty,
wyksztalcenie autora, cel, ktéry mu przyswiecal, funkcje dzieta
— artystyczna, uzytkowa, itp. Ochrona utworéw wynikajaca
z prawa autorskiego nie zalezy takze od jakichkolwiek optat,
nie jest zwigzana z jakimkolwiek obowigzkiem rejestracji, zglo-
szeniem utworu lub umieszczeniem na nim tzw. noty copyright.

> J.Barta, R. Markiewicz, Reklama jako utwdr, ,Rzeczpospolita” 1997, nr 9,

s. C 25.
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&S PRZYKLAD

Osoba fizyczna nie ma praw autorskich do swojego wygladu, wizerunku, a wyna-
grodzenie za korzystanie z niego nie jest wynagrodzeniem za korzystanie z praw
autorskich lub za rozporzadzanie nimi°.

W ustawie jako warunek powstania ochrony prawnej utworu
wskazano jego ustalenie. Artykul 1 ust. 3 stanowi, ze utwor jest
przedmiotem prawa autorskiego od chwili ustalenia, chociaz-
by miat postaé nieukoniczong. Z momentem ustalenia utworu,
z MocCy samego prawa, utwor staje sie przedmiotem uregulowanej
w ustawie ochrony prawnej. Przez ustalenie nalezy rozumieé
przybranie przez utwdr takiej postaci, ze nadaje sie on do per-
cepcji przez osoby inne niz twdrca, innymi stowy musi by¢ on
uzewnetrzniony. Za utwdr ustalony nie moze by¢ uznany opis
utworu przyszlego, mogacego hipotetycznie powstac.

&S PRZYKLAD

Ustaleniem utworu bedzie zatem zapisanie wiersza wymyslonego przez poete,
narysowanie rysunku, wygtoszenie mowy, referatu czy stworzenie i wykonanie na
zywo improwizacji muzycznej. W pismiennictwie stwierdzono: ,ustaleniem utworu
muzycznego lub stownego jest juz samo wykonanie utworu na probie generalne;
(czy koncercie), bez koniecznosci jego utrwalenia - i nie jest wazny przy tym sposob
wyrazenia utworu ani jego wartos$¢ czy przeznaczenie™’.

Artykul 3 wprowadza zasade, ze ochronie prawnoautorskiej
moze podlega¢ utwor skladajacy sie z r6znego rodzaju elemen-
tow (materialéw, sktadnikéw) — moga to by¢ np. tzw. zbidr dziet,
antologia, wybér lub baza danych, w ktérych efekt pracy intelek-

6 Wyrok WSA w Gliwicach z 1 sierpnia 2012 r., I SA/G1 873/11, Lex nr
1217885.

T. Drozdowska, Stosunek pracy a prawa autorskie, ,Prawo Spéltek” 1998,
nr 1, s. 39.
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tualnej ich autora ujawnit sie w twérczym doborze, ukladzie lub
zestawieniu zebranych materialéw skladajacych sie stworzong
calos¢ (utwor). Sktadniki te moga mieé r6znorodny charakter
- moga to by¢ materialy podlegajace ochronie prawa autorskie-
go albo jej pozbawione lub takie, do ktérych wygasta ochrona
autorskich praw majatkowych. Kryterium przyznania ochrony
stanowi jedynie twoérczy charakter uporzadkowanej catosci.

J&E™ PRZYKLAD

Utworem jest jedynie byt, ktdry spetnia wymogi opisane w art. 1 PrAut, czyli jest
przejawem dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalonym w jakiej-
kolwiek postaci. Zbiory, antologie, wybory, bazy danych moga by¢ zakwalifikowane
jako utwar, o ile przyjety w nich dobdr, uktad lub zestawienie ma tworczy charakter.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Jakie cechy musi mie¢ efekt dzialalnosci tworczej, aby mogt
by¢ okreslony mianem utworu?

Na podstawie art. 1 ust. 1 PrAut mozna stwierdzi¢, ze ochronie
prawnej jako utwor podlega tylko byt, ktéry jest efektem dzia-
talnosci intelektualnej czlowieka, ma charakter twérczy oraz
indywidualny i zostal ustalony w jakiejkolwiek postaci, chociazby
nieukonczone;j.

Utwaor jako przedmiot ochrony prawa autorskiego



1.2.
WYEACZENIA SPOD OCHRONY
PRAWA AUTORSKIEGO

W art. 1 ust. 2 PrAut ustawodawca wskazal, ze prawo autorskie
moze chronié jedynie sposéb wyrazenia utworu (tre$¢ i forme,
w ktérej zostal on zakomunikowany publicznosci). Prawem autor-
skim nie mogg by¢ zatem objete m.in. odkrycia, idee, procedury,
metody i zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne.

Kolejna grupe wylaczen zamieszczono w art. 4, z ktérego
wynika, ze przedmiotu prawa autorskiego nie stanowia akty
normatywne ani ich urzedowe projekty, urzedowe dokumen-
ty, materialy, znaki i symbole, opublikowane opisy patentowe
lub ochronne, proste informacje prasowe. Eksploatacja wyli-
czonych w tym przepisie kategorii utworéw nie narusza praw
autorskich.

W art. 1 ust. 2! PrAut wskazano, ze ochrong prawng moze
by¢ objety wylacznie sposéb wyrazenia utworu. Oznacza to, iz
prawo autorskie chroni nie informacje jako takie, ale sposéb ich
przedstawienia (prezentacji).

&S PRZYKLAD

Tres¢ komunikatu (informacja sensu stricto) nie moze by¢ wiec niczyja ,wiasnoscig’,
ich ujawnienie moze by¢ jednak ograniczone ze wzgledu na przepisy inne niz prawo
autorskie, a dotyczace obowigzku zachowania tajemnicy.
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Ze wskazanego wyzej przepisu wynika, ze nie s3 objete ochro-
ng odkrycia, idee, procedury, metody i zasady dziatania oraz
koncepcje matematyczne. Prawo autorskie moze chroni¢ jedynie
sposéb wyrazenia tych odkry¢, idei, procedur itd., a nie je same.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Jakie s3 konsekwencje zasady, ze prawo autorskie chroni
jedynie sposéb wyrazenia utworu?

Konsekwencjg tej zasady jest m.in. to, ze prawem autorskim nie
moga by¢ objete np. odkrycia, idee, procedury, metody i zasady
dziatania oraz koncepcje matematyczne.

Kategorie utworéw, ktére nie stanowia przedmiotu prawa
autorskiego, wyliczono takze w art. 4. Uznano, ze w interesie
ogétu spoteczenstwa lezy swoboda w eksploatowaniu: aktéw
normatywnych lub ich urzedowych projektéw; urzedowych
dokumentéw, materialéw, znakéw, symboli; opublikowanych
opiséw patentowych lub ochronnych; prostych informacji
prasowych. Przyjmuje sie, ze wylaczenia wskazane w art. 4 nie
oznaczaja catkowitej swobody reprodukowania i rozpowszech-
niania wymienionych w nim materiatéw. Swoboda ta moze pod-
lega¢ ograniczeniom wynikajacym z innych przepiséw niz prawo
autorskie, np. regulujgcych ochrone débr osobistych, tajemnice
czy dotyczacych przeciwdziatania nieuczciwej konkurencji.

Akty normatywne wymienione w art. 4 pkt 1 to m.in. ustawy,
umowy miedzynarodowe, rozporzadzenia, akty prawa wewnetrz-
nego, statuty i regulaminy obowiazujace w instytucjach pan-
stwowych i samorzadowych. Dopdki projekt aktu normatyw-
nego nie zacznie obowigzywacé, dopéty jest przedmiotem prawa
autorskiego. Przez dokumenty i materialy urzedowe, o ktérych
mowa w art. 4 pkt 2, nalezy rozumie¢ materiaty pochodzace
od urzedu lub innej instytucji wykonujacej zadania publiczne,
dotyczace sprawy urzedowej badZ powstale w rezultacie zasto-
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sowania procedury urzedowej. Urzedowe znaki i symbole to
wykorzystywane w dziatalnos$ci urzedowej wyrazone srodkami
plastycznymi takie oznaczenia, jak godlo panistwie, herby miast,
symbole i oznaki uzywane w sitach zbrojnych oraz takie melodie,
jak hymn panstwowy i hejnaty miejskie.

&S PRZYKLAD

»Ttumaczenie aktu normatywnego (np. ustawy) lub umowy miedzynarodowej jest
utworem, do ktdrego prawa autorskie stuza jego tworcy, czyli tumaczowi. Z chwila
kiedy tlumaczenie (...) uzyska status oficjalny, np. jako urzedowe ttumaczenie (...
staje sie dokumentem urzedowym i korzystanie z niego nie podlega ochronie na
podstawie ustawy™.

&S PRZYKLAD

,Srodki pfatnicze nie podlegaja ekskluzji na podstawie art. 4 pkt 2 i z tego tez
powodu podmiot, ktory chce wykorzystac ich projekty, musi uzgodni¢ warunki
takiej eksploatacji z Narodowym Bankiem Polskim™.

Przez proste informacje prasowe rozumie sie informacje
opublikowane na tamach prasy w rozumieniu art. 7 ustawy
z 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe™. Tak tez nalezy traktowac
pozbawione elementu twérczego wypowiedzi dziennikarskie,
np. news, czyli krétkie informacje o wypadkach i wydarzeniach,
ogloszenia, zapowiedzi wydarzen, imprez, a takze komunikaty,
prognozy pogody, kroniki wypadkoéw itp.

8 J. Bleszynski, Thumaczenie w swietle nowego prawa autorskiego, ,Przeglad

Ustawodawstwa Gospodarczego” 1995, nr 9, s. 27.

Z. Pinkalski, Wylgczenia spod ochrony prawnoautorskiej — art. 4 pr. aut. i pr.
pokr., ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego” 2009, nr 4, s. 36 in.
10 Tj. Dz.U. 2 2018 r. poz. 1914 ze zm.

Przedmiot ochrony prawnoautorskiej

9



3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Jakie kategorie utworéow zostaly wylaczone spod ochrony
prawa autorskiego?

Z mocy art. 4 ustawy spod tej ochrony wylaczono akty nor-
matywne oraz ich urzedowe projekty; urzedowe dokumenty,
materialy, znaki i symbole; opublikowane opisy patentowe lub
ochronne; proste informacje prasowe.

3 WAINE

Prawem autorskim nie s objete odkrycia, idee, procedury, metody i zasady dzia-
tania oraz koncepcje matematyczne. Ochrona moze dotyczy¢ jedynie sposobu ich
przedstawienia (wyrazenia). Nie stanowig przedmiotu prawa autorskiego takze akty
normatywne ani ich urzedowe projekty, urzedowe dokumenty, materiaty, znaki
i symbole, opublikowane opisy patentowe lub ochronne oraz proste informacje
prasowe.

Whtaczenia spod ochrony prawa autorskiego



1.3.
KATEGORIE DZIEk CHRONIONYCH

Na podstawie art. 2 PrAut mozna wyodrebni¢ nastepujace katego-
rie utworéw: dzieta samoistne, opracowania utworéw oraz dzieta
inspirowane; na podstawie art. 3 — zbiory dziel, na podstawie
art. 10 - tzw. dzieta potaczone, a na podstawie art. 11 — zbiorowe
utwory. Ustawa zawiera tez szczegdlne regulacje dotyczace utwo-
réw osieroconych (art. 35°-35%), utworéw niedostepnych w obro-
cie handlowym (art. 35'°-35'?), utworéw audiowizualnych (art.
69-73) oraz programéw komputerowych (art. 74-772).

Tak zwane opracowania utworu sg zaliczane do kategorii dziet
niesamoistnych, do ich powstania jest bowiem wykorzystywany
istniejacy wczesniej utwoér. Ustawodawca nie zdefiniowal opra-
cowania, wskazal jedynie na to, Ze moga to by¢ ttumaczenie,
przerdbka lub adaptacja utworu pierwotnego. Jak wynika z ust. 2
art. 2, rozporzadzanie i korzystanie z opracowania zalezy od
zezwolenia twércy utworu pierwotnego. Zazwyczaj zezwolenie
to przybiera posta¢ umowy licencyijne;.

Utwory inspirowane w aspekcie prawnym traktuje sie jak

dzieta catkowicie samoistne. Nie bedgc opracowaniami, nie pod-
legaja one zasadom przewidzianym w art. 2 ust. 211 5.

Z dzietem polaczonym (art. 10) mamy do czynienia, gdy
zostang polaczone odrebnie istniejace utwory. Celem dokonanego
za zgoda twércéw polaczenia jest wspdlne rozpowszechnianie
polaczonych utwordw, nie chodzi tu wiec o stworzenie nowego
utworu, lecz jedynie o wspélne rozpowszechnianie zupelnie
odrebnych dziet. W konsekwencji kazdy wspdttworca dzieta pota-
czonego moze domagac sie od pozostaltych twércéw zezwolenia
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na rozpowszechnianie tak powstalej catosci, chyba ze istnieje
stluszna podstawa odmowy, a umowa zawarta miedzy twércami
nie stanowi inacze;j.

Przez dzieto zbiorowe (art. 11) trzeba rozumieé utwér, na
ktory sktadaja sie utwory (materialy) przygotowane przez réznych
autoréw. Nie jest konieczne, aby elementy sktadowe dziela zbioro-
wego podlegaly ochronie prawnoautorskiej. Jako przykiady dziet
zbiorowych ustawodawca wskazal encyklopedie oraz publikacje
periodyczna (czyli np. prase w formie tradycyjnej lub elektronicz-
nej). Utwor zbiorowy od wspétautorskiego odréznia to, ze miedzy
twdrcami nie istnieje porozumienie co do ostatecznego ksztattu
dziela, ktéry w przewazajacej mierze zalezy od wydawcy lub
producenta. Ponadto wydawca lub producent inicjuje, organizuje
i zazwyczaj finansuje stworzenie dzieta, dzieki czemu z mocy art.
11 twdrcy nabywaja autorskie prawa majatkowe do utworu zbio-

rowego. Prawa do poszczegélnych czesci sktadowych przystuguja
ich twércom i wydawca lub producent moze naby¢ uprawnienie
do eksploatacji tych czesci jedynie w drodze czynnos$ci prawnej.

Od dzieta zbiorowego nalezy odr6znic¢ antologie, wybory
i bazy danych spetniajace cechy utworu, ktére réwniez moga by¢
przedmiotem prawa autorskiego. Wedltug art. 3 ustawy warun-
kiem przyznania ochrony prawnoautorskiej jest w tym wypadku
twdrczy charakter przyjetego w nich doboru, uktadu lub zesta-
wienia zebranych materiatéw.

1.3.1.
OPRACOWANIE UTWORU
| PRAWO ZALEZNE

Z art. 2 ust. 1 ustawy wynika, ze przedmiotem prawa autor-
skiego s3 tzw. utwory niesamoistne (tzn. stworzone na bazie
utwordéw juz istniejacych) — chodzi tu m.in. o tlumaczenie, prze-
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rébke lub adaptacje utworu pierwotnego (macierzystego). Kazde
opracowanie musi sktada¢ sie z elementéw utworu pierwotnego
dopetnionych lub zmodyfikowanych przez inng osobe (twérce
opracowania). Ttumacz, czyli osoba, ktéra przetozyta dzieto
pierwotne na inny jezyk, ma wiec do tego ttumaczenia prawa
autorskie, ktére istnieja obok praw autorskich twoércy dzieta
pierwotnego. Osoba, ktéra chciataby eksploatowaé ttumaczenie,
musi uzyskac zgode zaréwno twdrcy dziela pierwotnego, jak
i ttumacza. Relacja miedzy autorem dzieta pierwotnego a twoérca
opracowania (np. miedzy autorem dziela pierwotnego a ttuma-
czem) zostala uregulowana w art. 2 ust. 2 i jest okreslana mianem

prawa zaleznego. Jak wynika z tego przepisu, rozporzadzanie
i korzystanie z opracowania zalezy od zezwolenia twércy utworu
pierwotnego. Zazwyczaj zezwolenie to przybiera posta¢ umowy
licencyjnej, w ktérej twdrca utworu pierwotnego upowaznia do
korzystania z opracowania na okreslonych polach eksploatacji.
W art. 46 wskazano jednak, ze jezeli umowa nie stanowi inaczej,
twdrca zachowuje wyltgczne prawo zezwalania na wykonywanie
zaleznego prawa autorskiego, mimo ze w umowie postanowiono
o przeniesieniu calosci autorskich praw majatkowych. Szczegélna

relacja, okreslana mianem prawa zaleznego, znajduje odzwiercie-
dlenie w art. 2 ust. 5 PrAut, gdzie ustanowiono obowigzek posza-
nowania autorskich praw osobistych twoércy dzieta pierwotnego
i wymienienia jego nazwiska oraz tytulu dzieta macierzystego
na kazdym egzemplarzu opracowania.

&S PRIYKELAD

Osoba, ktdra pragnie eksploatowac utwdr bedacy opracowaniem utworu pierwot-
nego (np. przettumaczong na jezyk polski sztuke teatralng stworzong pierwotnie
po angielsku), umowe upowazniajaca ja do korzystania powinna zawrze¢ zaréwno
z tworcg dzieta pierwotnego, jak i z ttumaczem, o ile ich majatkowe prawa autorskie
nie wygasty.
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Jakie kategorie utworow mozna wskazac jako przyklady
opracowan cudzego utworu?

Przyktadami opracowan s3 ttumaczenie, przerébka i adaptacja
utworu pierwotnego.

2. Czy autor utworu stanowiacego opracowanie cudzego
utworu moze swobodnie korzystac z dzieta, ktore stworzyl?
Jak wynika z art. 2 ust. 2, rozporzadzanie opracowaniem i korzy-
stanie z niego zalezy od zezwolenia autora utworu pierwotnego.
Zazwyczaj zezwolenie to przybiera posta¢ umowy licencyjne;.

1.3.2.
UTWOR INSPIROWANY

Utwory inspirowane traktuje sie jak dziela catkowicie samoistne.
Za inspirowane uznaje sie utwory, ktore powstaly jako reakcja
na inny utwor, przy czym zwiagzek dziela pierwotnego z utwo-
rem inspirowanym jest o wiele stabszy niz przy opracowaniach,
czasem nawet niezauwazalny dla oséb innych niz twérca. Utwory
inspirowane, nie bedac opracowaniami, nie podlegaja zasadom
przewidzianym w art. 2 ust. 2 i 5. Rozgraniczenie miedzy opra-
cowaniem a utworem inspirowanym w wielu sytuacjach bedzie
miato charakter wysoce ocenny, a ostateczne rozstrzygniecie co
do konkretnego stanu faktycznego wyda sad.

Z WAINE

Mimo wyodrebnienia utwordw inspirowanych s3 one w sensie prawnym traktowane
tak jak dzieta samoistne.
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1.3.3.
ZBIOR MATERIAEOW JAKO UTWOR

Artykul 3 ustawy wprowadza zasade, ze ochronie prawnoautor-
skiej moze podlegac utwor sktadajacy sie z réznego rodzaju ele-
ment6w (materialéw, sktadnikéw) — moga to by¢ materiaty podle-
gajace ochronie prawa autorskiego albo jej pozbawione lub takie,
do ktérych wygasta ochrona autorskich praw majatkowych. Kry-
terium przyznania ochrony stanowi twérczy charakter uporzad-
kowanej calosci (twérczosé, ktéra objawita sie w kompilacji, zesta-
wieniu, uporzadkowaniu, segregowaniu) elementéw sktadowych.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Co stanowi gléwne kryterium przyznania ochrony prawno-
autorskiej zbiorowi materiatow?

Zbiory materiatéw, np. antologie, wybory, bazy danych, moga by¢
przedmiotem prawa autorskiego. Warunkiem ochrony prawnej
zbioru jest twoérczy charakter, co odnosi sie do sposobu upo-
rzadkowania i skompilowania w calos¢ elementéw sktadowych.

1.3.4.
UTWOR ZBIOROWY

Od zbioru materialéw (art. 3) nalezy odr6zni¢ utwoér zbioro-
wy (art. 11). Ustawodawca nie zdefiniowatl dzieta zbiorowe-
go, ograniczyl sie do wskazania niektérych jego charaktery-
stycznych postaci — np. encyklopedii i publikaciji periodycznych.

Dzielo zbiorowe to zatem dzielo, na ktére sktadaja sie utwory
(np. hasta z encyklopedii, artykuly prasowe itp.) przygotowane
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przez dziatajacych niezaleznie autoréw — ich praca jest podporzad-
kowana ogélnej koncepcji producenta lub wydawcy utworu zbio-
rowego. W konsekwencji autorskie prawa majatkowe do utworu
zbiorowego przystuguja producentowi lub wydawcy, a do poszcze-
gélnych czesci majacych samodzielne znaczenie - ich twércom.

J&E™ PRZYKLAD

Aby wydawca (producent) mogt eksploatowac utwory sktadajace sie na dzieto
zbiorowe (np. dziennik lub czasopismo), powinien uzyska¢ uprawnienia od tworcow
sktadajacych sie nan czesci (np. artykutéw prasowych, zdjec czy utworow grafiki
komputerowej). Mimo ze przepis z mocy prawa przyznaje wydawcy (producento-
wi) autorskie prawa majatkowe do utworu zbiorowego, nie zwalnia to wydawcy
z obowiagzku zawierania uméw z autorami utworéw sktadajacych sie na ten utwor.

Z art. 11 wynika takze domniemanie, ze producentowi lub
wydawcy przystuguje prawo do tytutu utworu zbiorowego.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Jakie cechy charakteryzuja dzieto zbiorowe?

Przez dzielo zbiorowe, o ktérym mowa w art. 11 PrAut, nalezy
rozumie¢ utwor, na ktéry skladaja sie utwory (materialy) przy-
gotowane przez réznych autoréw. Nie jest konieczne, aby te ele-
menty sktadowe obejmowata ochrona prawnoautorska. Jako
przyklady dziet zbiorowych ustawodawca wskazal encyklope-
die oraz publikacje periodyczna. Miedzy wspéitwoércami dzieta
zbiorowego nie istnieje porozumienie co do jego ostatecznego
ksztalttu, decyzje w tym zakresie podejmuje wydawca lub produ-
cent, on tez z mocy prawa nabywa autorskie prawa majatkowe
do utworu zbiorowego.

Kategorie dziet chronionych




1.4.
FORMALNE PRZESEANKI
OCHRONY PRAWNOAUTORSKIEJ
W POLSCE

W art. 5 PrAut wskazano, ze Ustawe o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych co do zasady stosuje sie do utworéw, ktérych
tworca lub wspéttworca jest obywatelem polskim lub panistwa
czlonkowskiego Unii Europejskiej lub panistwa czlonkowskie-
go Europejskiego Porozumienia o Wolnym Handlu (EFTA).
Obywatelstwo jednego z krajow nalezacych do Unii lub EFTA
w zakresie ochrony prawa autorskiego zréwnano wiec z obywa-
telstwem polskim (zasada asymilacji). O stosowaniu polskiego
prawa autorskiego do dziel obcego pochodzenia rozstrzygaja
okoliczno$ci zwigzane z pierwsza publikacjg utworu. Podstawg
powstania ochrony prawnej w mys$l prawa polskiego jest publi-
kacja utworu po raz pierwszy na terytorium Rzeczypospolite;
Polskiej albo réwnoczesnie na tym terytorium i za granica lub
opublikowanie go po raz pierwszy w jezyku polskim. Przez opu-
blikowanie réwnoczesne utworu rozumie sie opublikowanie go
za granica w okresie trzydziestu dni od pierwszej publikacji na
terytorium Rzeczypospolitej Polskiej. Polska ustawe stosuje sie
takze do utworéw chronionych na podstawie uméw miedzy-
narodowych w zakresie, w ktérym ich ochrona wynika z tych
umoéw. Do najwazniejszych wigzacych Polske aktéw dotycza-
cych kwestii prawnoautorskich nalezy zaliczy¢ berneniska Kon-

Przedmiot ochrony prawnoautorskiej



wencje z 1886 r. o ochronie dziet literackich i artystycznych',
Powszechng konwencje z 1952 r.'? oraz Porozumienie w sprawie
handlowych aspektéw praw wlasnosci intelektualnej (TRIPS -
Related Aspects of Intellectual Property Rights). Nalezy podkreslic,
ze takze regulacje Unii Europejskiej w szerokim zakresie odnosza
sie do ochrony praw autorskich i pokrewnych i w znacznej czesci
unifikuja zasady prawa autorskiego poszczegdlnych jej czlonkow.
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2.1.
TWORCA JAKO PODMIOT PRAWA
AUTORSKIEGO

Zgodnie z zasadg twodrczosci, okreslang tez jako zasada tworcy,
prawa autorskie do nowo stworzonego utworu powstaja na rzecz
jego tworcy. Twérca moze by¢ wylacznie czltowiek, a wiec osoba
fizyczna, ktéra w sposéb twdrczy przyczynia sie do powstania
utworu. Nabycie praw autorskich nastepuje ex lege, to znaczy
z mocy samego prawa, z chwilg ustalenia utworu. Twérca nie musi
podejmowac w tym celu jakichkolwiek czynnosci faktycznych
lub prawnych, w szczegélnosci nie musi utworu nigdzie zgla-
sza¢ badz rejestrowad. Nastepuje wiec pierwotne nabycie praw
autorskich. Warunkiem ich nabycia nie jest osiagniecie przez
tworce okreslonego wieku czy posiadanie zdolnosci do czynnosci
prawnych - dlatego prawa autorskie do utworu stworzonego np.
przez kilkuletnie dziecko powstana na rzecz twoércy, a nie jego
przedstawicieli ustawowych. Réwniez inne okolicznoséci doty-
czace tworcy, jak np. kondycja psychiczna i fizyczna, wyksztal-
cenie czy zamiar stworzenia utworu, nie maja jakiegokolwiek
znaczenia dla nabycia praw autorskich do utworu. Trzeba jednak
zastrzec, ze tak rozumiana zasada tworczosci w pelni odnosi sie
tylko do autorskich praw osobistych (oméwiono je w rozdziale 3).
Innymi slowy autorskie prawa osobiste od poczatku przystuguja
tworcy utworu i tylko jemu. Z kolei autorskie prawa majatkowe
(dotyczy ich rozdziat 4) z chwilg ustalenia utworu - co do zasady
- powstaja na rzecz tworcy. Oznacza to, ze istnieja wyjatki od
zasady twoérczosci, ale tylko w odniesieniu do autorskich praw
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majatkowych. Wyjatki te s3 w polskim prawie autorskim nieliczne
i zostaly oméwione w dalszej czesci. W niektdrych systemach
prawnych, zwlaszcza w anglosaskim systemie copyright, wyjatki
te ida dale;j.

Od pierwotnego nabycia praw autorskich, o ktérym mowa na
poczatku, trzeba odréznic¢ nabycie pochodne. Autorskie prawa
majatkowe moga przej$¢ na inne osoby w drodze umowy lub dzie-
dziczenia. Nastepca prawny, np. wydawca, ktéry naby? autorskie
prawa majatkowe od pisarza, réwniez jest podmiotem autor-
skich majatkowych, jednakze nie od samego poczatku, a wiec
nie od momentu powstania utworu, ale od daty ich przejscia.
W tym przypadku nastepuje pochodne nabycie autorskich praw
majatkowych. Umownego przeniesienia praw autorskich doty-
czy rozdzial 6. Problematyka dziedziczenia zostala natomiast
omoéwiona w rozdziale 4.

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze w przypadku utworéw stworzonych
na zamowienie, a wiec w nastepstwie umowy miedzy zamawia-
jacym a twdrca, autorskie prawa majagtkowe powstajg — zgodnie
z zasada twodrczosci — na rzecz twdrcy, nie zas zamawiajgcego.
Nie ma przeszkdd, aby strony uméwily sie, ze nastapi przejscie
tych praw z twoércy na zamawiajacego. Na marginesie warto wska-
za¢, iz w niektérych systemach prawnych (np. amerykarnskim)
obowiazuje odwrotna zasada - za autora dzieta powstatego na
zamOwienie nie uwaza sie tworcy, ale wlasnie zamawiajacego.

&S PRZYKLAD

Pan Jan i pani Katarzyna zaméwili u lokalnego fotografa wykonanie rodzinnej sesji
zdjeciowej. Prawa autorskie do zdje¢, zaréwno osobiste, jak i majatkowe, powstaty
na rzecz tworcy fotografa, a nie zamawiajacych. Naturalnie pan Jan i pani Katarzyna
moga korzystac ze zdje¢, jednak prawa autorskie przystuguja tworcy. Przejscie
tych praw na zamawiajacych wymaga odrebnej klauzuli w umowie miedzy nimi
a fotografem.
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Przedsigbiorca zawart z artystg plastykiem umowe, w ktdrej artysta zobowiazat sie,
7e wykona dla tego przedsiebiorcy serie grafik komputerowych. Strony uméwity sie
jednoczesnie, ze autorskie prawa majatkowe do zaméwionych utworéw z chwila
zapfaty wynagrodzenia przejda na przedsiebiorce.

Przeniesienie praw, o ktérym mowa w powyzszych przykla-
dach, moze dotyczy¢ wylacznie autorskich praw majgtkowych.
Twoérca nie moze przenie$é autorskich praw osobistych, ktére
sa niezbywalne.

Aby dowiedziec sie wiecej na temat charakteru autorskich
praw osobistych oraz majatkowych, zapoznaj sie z roz-
dziatami odpowiednio 3 i 4)

21.1.
DOMNIEMANIE AUTORSTWA UTWORU

Ustalenie, kto jest twérca danego utworu, moze niekiedy spra-
wiac trudnosci. Jak wiadomo, ochrona prawnoautorska powstaje
z chwilg ustalenia utworu, niezaleznie od dopelnienia jakichkol-
wiek formalnosci. W zwigzku z tym w procesie o ochrone praw
autorskich twoérca musi kazdorazowo wykazaé, ze przystugu-
ja one wlasnie jemu. By poprawic¢ sytuacje dowodowa twdrcy,

ustawodawca w art. 8 ust. 2 PrAut wprowadzit domniemanie
dotyczace autorstwa dzieta'. Na skutek jego obowigzywania sad

1 P, Stec, Prawo autorskie [w:] P. Stec (red.), Ochrona wlasnosci intelektualnej,

Bydgoszcz—Opole-Gliwice 2011, s. 45.
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jest zobligowany przyjaé, iz autorem utworu jest osoba, ktérej
nazwisko w charakterze twércy uwidoczniono na egzemplarzach
utworu lub ktérej autorstwo podano do publicznej wiadomosci
w jakikolwiek sposéb w zwigzku z rozpowszechnianiem utworu.
Domniemanie to mozna obali¢ w wyniku przeprowadzenia prze-
ciwdowodu. Ciezar dowodu w tym zakresie spoczywa na osobie,
ktéra postanowila zaprzeczy¢ ujawnionemu autorstwu dzieta.

&S PRZYKLAD

Na egzemplarzu utworu uwidoczniono w charakterze tworcy dzieta imie i nazwisko
autora. W procesie o naruszenie praw autorskich twérca moze powofac sie na
domniemanie z art. 8 ust. 2 PrAut, w wyniku czego nie musi dowodzi¢ swojego
autorstwa, a w konsekwenciji takze tego, ze to jemu przystuguja autorskie prawa
osobiste do utworu.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat prawa do autorstwa
utworu, zapoznaj sie z rozdzialem 3.

2.1.2.
ZASTEPCZE WYKONYWANIE PRAW
AUTORSKICH

Twoérca moze postanowid, ze jego utwér bedzie rozpowszechniany
anonimowo, co ma miejsce wtedy, gdy utwor jest upubliczniony
bez wskazania nazwiska tworcy albo jedynie z podaniem pseu-
donimu. Decyzja o tym, aby rozpowszechnia¢ utwdr anonimowo,
stanowi element wykonywania przez twdrce autorskich praw
osobistych do utworu, a konkretnie prawa do autorstwa.
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Do czasu ujawnienia autorstwa w wykonywaniu prawa autor-
skiego twdrce zastepuje producent lub wydawca utworu, a gdyby
ich nie byto — wlasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi. Podmioty wskazane w art. 8 ust. 3 PrAut
dzialajg w imieniu twoércy chcacego zachowaé anonimowos$é?.
Ustawodawca nie tlumaczy, co nalezy rozumie¢ przez wykonywa-
nie praw autorskich do utworu. Mozna jednak przyja¢, ze chodzi
o wykonywanie zaréwno praw osobistych, jak i majatkowych
zwigzanych z utworem, w tym o dochodzenie roszczen.

&S PRZYKELAD

W imieniu autora powiesci, ktory postanowit, ze jego utwor bedzie rozpowszech-
niany anonimowo, umowe z producentem filmowym o adaptacje filmowa zawart
jej wydawca.

3 WAINE

Zgodnie z jedng naczelnych zasad ustawy prawnoautorskiej prawa autorskie, zaréwno
osobiste, jak i majatkowe, do nowo stworzonego utworu powstaja na rzecz jego
tworcy. Jedynie w wyjatkowych, scisle okreslonych w tej ustawie przypadkach
autorskie prawa majatkowe powstaja na rzecz innej osoby. Autorskie prawa osobiste
do utworu zawsze przystuguja tworcy.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy wyjatki od zasady tworczosci dotycza autorskich praw
osobistych czy majatkowych?

2 A. Nowicka, Podmiot prawa autorskiego [w:] J. Barta (red.), System Prawa

Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie, Warszawa 2017, s. 90 i n.
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Dotycza one wylacznie autorskich praw majatkowych. Autorskie
prawa osobiste powstaja zawsze na rzecz tworcy, a majagtkowe —
co do zasady — na rzecz tworcy.

2. Na czyja rzecz powstaja autorskie prawa majatkowe do
utworu powstalego w nastepstwie realizacji umowy cywil-
noprawnej, np. umowy o dzieto?

Prawa autorskie majatkowe do takiego utworu powstaja na rzecz
tworcy dzieta. Strony umowy moga sie jednocze$nie umoéwic, ze
prawa te przejda na osobe zamawiajgcg utwor.

3. Na czym polega domniemanie autorstwa utworu?
Zgodnie z nim za tworce utworu uwaza sie osobe, ktorej nazwi-
sko zostalo uwidocznione na egzemplarzach utworu lub ktérej
autorstwo podano do publicznej wiadomosci w inny sposéb.
Domniemanie to ma charakter usuwalny, to znaczy moze zosta¢
przeprowadzony przeciwdowdd.
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2.2.
WSPOETWORCY
| ICH UPRAWNIENIA DO DZIEEA

Nie naleza do wyjatkowych sytuacje, w ktérych utwoér stanowi
wynik twérczej wspdtpracy dwdch lub wiecej oséb, stajac sie dzie-
tem wspétautorskim. Dotyczy to kazdego gatunku twérczosci.
Tak jest chociazby w przypadku powiesci napisanej przez dwéch
pisarzy, projektu architektonicznego sporzadzonego przez kilku
projektantéw albo utworu stowno-muzycznego, do ktérego kto
inny skomponowal muzyke, a kto inny stworzy? tekst. Aby jednak
mozna bylo méwi¢ o utworze wspétautorskim, musza zostac
spelnione tacznie trzy przestanki. Pierwszym warunkiem jest
to, ze wspo6ltworcy, jeszcze nim zaczna tworzyé wspdlne dzieto,
musza w tej kwestii zawrze¢ porozumienie. Innymi stowy po
ich stronie musi istnie¢ wola zespolenia ,wysitkéw i wktadow
tworczych dla osiggniecia zamierzonego celu™. Porozumienie to
nie musi przybrac zadnej sformalizowanej postaci. Chodzi o to,
aby tworcy dzialali w zgodnym zamiarze stworzenia wspdlnego
dziela.

3 Zob. wyrok SAw Warszawie z 5 lipca 2012 r., IACa 1076/11, Lex nr 1238156.
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Dwaj naukowcy badajacy to samo zjawisko postanowili, ze wspdlnie przygotuja
artykut naukowy, w ktorym opisza i poréwnaja uzyskane wyniki. Istnieje miedzy
nimi porozumienie co do stworzenia dzieta wspétautorskiego.

& PRZYKLAD

Graficiarz postanowit dokoriczy¢ rozpoczete przez innego tworce graffiti, nie
uzgadniajac tego z tworca. Nie bedzie to dzieto wspotautorskie z uwagi na brak
porozumienia miedzy artystami w tej kwestii. Swoja droga dziatanie graficiarza
mozna rozpatrywa¢ w kategoriach opracowania cudzego utworu.

Druga przestanka, od ktdrej spelnienia zalezy powstanie
dzieta wspétautorskiego, jest wniesienie do utworu przez co
najmniej dwie osoby wktadéw o twérczym charakterze. Dla-
tego nie powstaje dzieto wspoétautorskie w sytuacji, w ktorej
jedna osoba wylacznie dostarcza koncepcje, a inna ten pomyst
twdrczo wyraza, realizuje. Ma to zwiagzek z faktem, ze pomyst,
koncepcja nie s3 utworami w rozumieniu prawa autorskiego.
Podobnie dzieje sie, gdy jedna z oséb wykonuje tylko czynnosci
czysto techniczne, pozbawione pierwiastka twoérczego. Dlatego
np. wprowadzenie poprawek stylistycznych czy korektorskich do
podrecznika akademickiego nie powoduje, ze osoba ich dokonu-
jaca nabywa status wspéttwoércy podrecznika®.

&S PRZYKLAD

Dzietem wspdtautorskim nie jest praca dyplomowa studenta, gdyz udziat promotora
sprowadza si¢ w tym przypadku do pomocy w wyborze tematu, wsparcia metodo-

*  Zob. wyrok SN z 7 listopada 2003 r., V CK 391/02, Legalis.
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logicznego oraz przeprowadzenia niezbednej korekty®. Promotor nie powinien by¢
wiec traktowany jako wspétautor takiej pracy.

&S PRZYKELAD

Asystent znanego fotografa domagat sie przed sadem uznania za wspottworce jego
niektorych utwordw. Sad nie przychylit sie do argumentéw powoda. Uznat, ze jego
czynnosci miaty charakter wytacznie pomocniczy, polegaty gtownie na zapewnieniu
obstugi technicznej sprzetu wykorzystywanego przez fotografa przy wykonywaniu
spornych utwordw, co jest niewystarczajace, by uznac asystenta za wspottworce.

Dla powstania dzieta wspétautorskiego nie ma znaczenia
wielkos¢ poszczegdlnych wktadéw. Wniesienie nawet niewielkie-
go wkladu powoduje, ze mozna méwic o dziele wspétautorskim.
Wazne jest natomiast to, aby wklady miaty charakter twérczy.
Wielkos¢ wktadu odgrywa role na etapie wykonywania wspdl-
nego prawa, gdy brak jest porozumienia twércéw w tym zakre-
sie (zob. uwagi nizej na temat wykonywania prawa do utworu
wspo6lnego).

Ostatnia przestanka zaistnienia utworu wspétautorskiego
jest powstanie nowego dzieta. Nie chodzi zatem o proste pola-
czenie dwoch lub wiecej utwordw, ale takie ich zespolenie, ktére
powoduje, ze powstaje nowa jakos¢. Jesli tego elementu brakuje,
mamy raczej do czynienia z utworem polaczonym w rozumieniu
art. 10 PrAut (na temat utworu polgczonego zob. uwagi nizej).

Por. J. Barta, R. Markiewicz, Autorskoprawne problemy prac magisterskich
i doktorskich [w:] E. Nowiriska, M. du Vall (ved.), Ksiega pamigtkowa ku czci
Profesora Janusza Szwaji, ,, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego.
Prace Instytutu Prawa Wtasno$ci Intelektualnej” 2004, t. 88, s. 84; zob.
takze M. Pozniak-Niedzielska, G. Tylec, Dziatalno$¢ naukowo-dydaktyczna
na wyzszej uczelni w swietle prawa autorskiego, ,,Patistwo i Prawo” 2009,
nr 5, s. 47 in.
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Utwor wspotautorski charakteryzuje sie wystepowaniem trzech elementéw:
1) pomiedzy wspottwdrcami istnieje porozumienie co do stworzenie wspdlnego
dziefa; 2) s3 wnoszone co najmniej dwa wktady o tworczym charakterze; 3) powstaje
nowe dzieto, ktore swoja warto$¢ zawdziecza pofaczeniu (zespoleniu) poszczegol-

nych wktadéw.
2.2.1.
WSPOETWORCZOSC ROZEACZNA
| NIEROZEACZNA

Utwory wspélautorskie mozna podzieli¢ na roztgczne oraz nie-
rozlgczne. Przyktadami utwordéw roztacznych sa utwér stowno-
-muzyczny oraz powies¢ ilustrowana. Charakteryzuja sie one tym,
ze poszczeg6lne wklady (czesci) s3 mozliwe do wyodrebnienia
i moga by¢ samodzielnie eksploatowane, jak np. tekst piosenki
i melodia. Natomiast w odniesieniu do utworéw nieroztacznych
nie da sie w prosty sposéb wydzieli¢ poszczegélnych wkiadéw.
Mozna stwierdzi¢, ze w tym przypadku wklady nie moga zosta¢
wykorzystane poza caloscig utworu®. Jako przyktad mozna wska-
za¢ utwdr dramatyczny albo rzezbe stworzone wspélnie przez
kilka oséb. Nie jest przy tym tak, ze kazda czynnos¢ prowadzaca
do powstania wspdlnego dziela autorzy musza podejmowac razem.

Zgodnie z art. 9 ust. 2 PrAut kazdy ze wspé6ltwércéw moze

wykonywaé prawo autorskie do swojej czesci utworu majacej
samodzielne znaczenie, bez uszczerbku dla praw pozostalych
wspottworcow. Przepis ten odnosi sie do dziel wspoétautorskich

6 J.Banasiuk, Wspéttworczosc i jej skutki w prawie autorskim, rozdz. IV, pkt 3.2.,

Warszawa 2012, Lex.

Podmiot praw autorskich



rozlacznych, czyli tych, w ktérych da sie wyodrebni¢ wktady
pracy tworczej. Jak wynika z przytoczonej normy, wspélautor
do eksploatacji swojej majacej samodzielne znaczenie czesci co
do zasady nie potrzebuje zezwolenia pozostalych wspdttwdrcow.
Przepis odnosi sie takze do sytuacji, gdy z utworu wspélnego
da sie wylaczy¢ tyko niektére wkiady, czy chocby jeden, majace
samodzielne znaczenie’.

J&E™ PRZYKLAD

Kompozytor oraz autor tekstow wspdlnym wysitkiem stworzyli utwor stowno-
-muzyczny - dziefo wspétautorskie roztaczne. Nastepnie kompozytor zawart z pro-
ducentem filmowym umowe o wykorzystanie w filmie fabularnym muzyki, ktora
skomponowat do wspdlnego utworu. Autor tekstu nie mogt sie temu sprzeciwic.

2.2.2.
WSPOLNOSC PRAWA | WYKONYWANIE PRAW
DO UTWORU WSPOLNEGO

Istnienie miedzy autorami stosunku wspéttworczosci rodzi liczne
implikacje w sferze prawnej. Wspétautorom przystuguje wspdl-
ne autorskie prawo majatkowe, a kazdemu z nich udzial w tym

prawie. O wielko$ci udziatu decyduje wktad, ktéry dany twérca
wnidsl w powstanie wspdlnego dziela (na temat wktadéw do
utworu wspoélnego zob. uwagi wyzej). Istnieje domniemanie, ze
udzialy poszczegblnych wspéttwércéw sa réwne — chyba ze zosta-
nie wykazany rzeczywisty rozmiar pracy tworczej poszczeg6lnych

7 E.Ferenc-Szydetko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autorskim

i prawach pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2021, s. 88.
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twércow. Nie ma przeszkdd, aby wielko$é przystugujacych im
udzialéw okreslili oni w umowie.

&S PRZYKLAD

Miedzy wspottworcami powstat spor odnoshie do wielkosci ich udziatow we wspol-
nym prawie. Jeden z nich wytoczyt proces, domagajac sie, aby sad okreslit, ze jego
udziat wynosi 2/3, a drugiego wspdtautora 1/3, co odpowiadato rzeczywistosci.
Z uwagi na brak wystarczajacych dowoddw sad uznat, ze kazdemu ze wspéttworcow
przystuguje udziat wynoszacy 1/2. Bytoby lepiej, gdyby miedzy tworcami istniato
porozumienie (umowa) okreslajace wielkos¢ przystugujacych im udziatow.

Wielko$¢ udziatéow we wspdlnym prawie autorskim decy-
duje o tym, w jakim stosunku poszczegdlni twércy uczestnicza
w pozytkach oraz innych przychodach, ktére przynosi to prawo,
oraz ponosza wydatki oraz ciezary z nim zwigzane. W tym zakre-
sie odpowiednie zastosowanie ma bowiem art. 207 k.c.?, zgodnie
z ktérym pozytki i inne przychody z rzeczy wspdlnej przypadaja

wspotwlascicielom w stosunku do wielko$ci udziatéw; w takim
samym stosunku ponosza oni wydatki i ciezary zwigzane z rzecza
wspoélna. Przepisy k.c. dotycza rzeczy materialnych, a wiec rucho-
mosci i nieruchomosci. Dlatego w art. 9 ust. 5 PrAut jest mowa
o ich odpowiednim stosowaniu.

&S PRZYKLAD
Twércy postanowili, ze przeniosa wspdlne autorskie prawo majatkowe do stwo-

rzonego razem utworu muzycznego. Wezesniej umowili sig, iz udziat w tym prawie
wokalisty, bedacego jednoczesnie autorem tekstow, wynosi 2/3, a udziaty pozosta-

8  Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. Kodeks cywilny, tj. Dz. U. z 2020 r.
poz. 1740 ze zm.
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tych dwach cztonkéw zespotu po 1/6. W takim tez stosunku powinno przypas¢ im
wynagrodzenie z tytutu przeniesienia prawa autorskiego na producenta muzycznego.

Do wykonywania autorskiego prawa majatkowego do calosci
utworu potrzebna jest zgoda wszystkich wspéttwércéw. Dotyczy
to zaréwno utworéw wspoétautorskich roztacznych, jak i tacz-
nych. Zgodnie z PrAut zgode musza wyrazi¢ wszyscy wspot-
tworcy bez wzgledu na wielko$¢ udzialéw we wspélnym prawie.
Innymi stowy ustawa prawnoautorska wymaga jednomyslnosci
wszystkich twdrcéw, takze tych, ktérych udziaty majg znikoma
wielkos¢. W kontekscie wykonywania prawa do calosci utworu
mozna wskazaé czynnosci prawne, np. sprzedaz prawa czy udzie-
lenie licencji na korzystanie z utworu, a takze faktyczne, np.
publikacje utworu czy jego rozpowszechnienie w inny sposéb,
np. w internecie. W razie braku zgody na dokonanie okreslonej
czynnosci kazdy ze wspéttwoércéw moze zadacd rozstrzygniecia
przez sad, ktéry orzekajac w tej sprawie, ma na wzgledzie interesy
wszystkich wspéttwércow.

&S PRIYKEAD

Wspdtautorzy dziefa plastycznego rozwazajg sprzedaz wspdlnego prawa autor-
skiego. Warunkiem przeniesienia prawa na nabywce jest wyrazenie na to zgody
przez wszystkich z nich.

&S PRIYKEAD

Jeden ze wspotautordw, ktdrego udziat we wspolnym prawie wynosi 1/10, nie
godzi sie na zawarcie umowy upowazniajacej do korzystania ze wspolnego dzieta
(umowy licencyjnej). W tym przypadku kazdy z pozostatych wspétautorow moze
zada¢ rozstrzygniecia przez sad. Mozna spodziewac sie, ze sad uwzgledni fakt, iz na
zawarcie umowy nie godzi sie tworca majacy niewielki udziat we wspdlnym prawie,
i zgody udzieli.
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Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat uméw z zakresu prawa
autorskiego, w tym umoéw przenoszacych prawa autorskie
i licencyjnych, zapoznaj sie z rozdziatem 6.

Kazdy ze wspdttwoércow moze dochodzic roszczen zwigzanych
z naruszeniami wspdlnego prawa autorskiego. Chodzi o tzw.

czynnosci zachowawcze. Jesli np. zostanie zasagdzone odszkodo-
wanie z tytulu bezprawnego korzystania ze wspdlnego utworu,
uzyskana kwota przypadnie wszystkim wspdttwércom stosownie
do wielko$ci ich udzialéw we wspdlnym prawie.

Autorskie prawa majgtkowe do utworéw wspétautorskich
gasna z uplywem 70 lat od $mierci tego wspottworcy, ktdry prze-
zyl pozostalych (wiecej na temat czasu trwania praw autorskich
zob. rozdziatl 4).

2.2.3.
UTWORY POEACZONE

Od utworéw wspétautorskich nalezy odréznic tzw. utwory potaczone
— s3 to oddzielne (odrebne) utwory potaczone przez ich twércéw
w celu wspdlnego rozpowszechniania. W wyniku potaczenia nie
powstaje jednak nowy utwor, tak jak w przypadku dziet wspélnych
(wspdtautorskich), ani — co za tym idzie — wspélne prawo, o ktérym
byta mowa wyzej. Brak jest réwniez wspétdziatania (wspétpracy)
tworcéw na rzecz stworzenia wspélnego dzieta. Koniecznym ele-
mentem jest natomiast ich porozumienie (umowa miedzy nimi)
w przedmiocie polgczenia ich utworéw. Mozna taczy¢ utwory nale-
zace do tych samych, jak i r6znych gatunkéw twoérczosci. Moga tego
dokonac¢ sami tworcy, ale takze osoby trzecie, dzialajace na podstawie
udzielonej przez nich zgody.
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J&E™ PRZIYKLAD

Kilku tworcéw postanowito, ze wspolnie wyda tom, na ktory beda skfadaty sie nowele
ich autorstwa. Utwory te powstaty catkowicie niezaleznie. W takim przypadku
nastepuje ich pofaczenie w celu wspolnego rozpowszechnienia.

Jezeli dojdzie do potaczenia utworéw w celu wspélnego roz-
powszechniania, kazdy z twércéw moze zada¢ od pozostalych
udzielenia zgody na rozpowszechnienie tak powstalej calosci.
Zgoda na polaczenie nie wylgcza co do zasady prawa do samo-
dzielnego rozpowszechniania poszczegdlnych utworéw przez ich
twodrcow, a takze korzystania z nich w inny sposéb.

J&™ PRZYKLAD

Kompozytor, ktdry zgodzit sie na potaczenie swojego utworu muzycznego z utwo-
rem poetyckim, nie moze odméwic rozpowszechniania powstatej w ten sposéb
catosci. Z drugiej strony w dalszym ciaggu moze sam korzystac z utworu, w tym
rozpowszechnia¢ go i zwielokrotnia¢ jego egzemplarze.

3 WAINE

Wspotautorom przystuguje wspdlne majatkowe prawo autorskie, a kazdemu z nich
udziat w tym prawie. Wielko$¢ udziatu decyduje m.in. o tym, w jakim stosunku
wspoftworcy uczestnicza w pozytkach oraz innych przychodach, ktére przynosi
wspdlne prawo. Do wykonywania autorskiego prawa majatkowego do catodci utworu
potrzebna jest zgoda wszystkich wspottworcow.
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy w kazdym przypadku, w ktérym wiecej niz jedna osoba
bierze udzial w powstaniu utworu, mamy do czynienia z dzie-
tem wspolautorskim?

Nie, aby mozna byto méwic o takim dziele, co najmniej dwie
osoby musza tworczo przyczynic sie do powstania dzieta. Przy-
ktadowo, jezeli udziat jednej osoby sprowadza sie do tego, ze
daje ona pomyst, ktéry w catosci realizuje kto inny, nie mamy do
czynienia z dzietem wspétautorskim. Podobnie jest w przypadku,
gdy jedna osoba wykonuje czynnosci czysto techniczne zwigzane
z powstaniem dziela, podczas gdy druga dziata w sposéb tworczy.

2. Na czym polega réznica miedzy utworami wspétautorskimi
rozlacznymi i nieroztacznymi?

Utwory wspélautorskie rozlaczne charakteryzuja sie tym, ze
poszczegdlne wklady (czesci) s3 mozliwe do wyodrebnienia
i moga by¢ samodzielnie eksploatowane. Inaczej niz w przy-
padku utworéw wspotautorskich nieroztgcznych, gdzie nie da
sie w prosty spos6b wyodrebnié¢ poszczegdlnych wkladéw.

3. Czy wspoltworcy, ktorzy wniesli jedynie niewielki wktad
w powstanie wspodlnego dziela, powinni uczestniczy¢ w podej-
mowaniu decyzji zwigzanych z wykonywaniem autorskiego
prawa majatkowego do calosci utworu?

Tak, dla wykonywania autorskiego prawa majgtkowego do calosci
utworu potrzebna jest zgoda wszystkich wspéttworcow, takze
tych, ktérych udzial ma znikoma wielkos¢.
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2.3.
INNE OSOBY UPRAWNIONE
DO DZIEEA Z MOCY USTAWY

2.3.1.
PRODUCENT LUB WYDAWCA

Zgodnie z omdéwiong na poczatku tego rozdzialu zasada twor-
czoéci autorskie prawa majatkowe do nowo stworzonego utworu
powstaja na rzecz jego twoércy. W PrAut przewidziano jednak dwa
wyjatki. Pierwszy z nich dotyczy utworéw zbiorowych, drugi pra-
cowniczych programéw komputerowych. O utworach zbiorowych
byla juz mowa w rozdziale poswieconym przedmiotowi prawa
autorskiego. Ich przyktadami sa encyklopedia, stownik, czasopi-
smo, portal internetowy. Autorskie prawa majatkowe do utworu
zbiorowego powstaja na rzecz producenta lub wydawcy. Przyjete
rozwigzanie tlumaczy sie szczegélnym wkladem, zwlaszcza
organizacyjnym i finansowym, ktéry producenci oraz wydaw-
cy wnosza w powstanie dzieta zbiorowego. W drodze wyjatku
autorskie prawa majatkowe do utworu zbiorowego powstaja nie
na rzecz oséb odpowiedzialnych za twérczy dobér czy ukiad
utworéw wykorzystanych w utworze zbiorowym, np. redaktora
czasopisma, ale wlasnie na rzecz producenta lub wydawcy takiego
utworu. W przypadku omawianej grupy utworéw mamy do czy-
nienia ze szczeg6lng sytuacjg prawng. Otéz o ile producentowi
lub wydawcy przystuguja autorskie prawa majatkowe do utworu
zbiorowego traktowanego jako pewna cato$¢ (ochronie jako utwoér
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podlega szczegélny uklad, uporzadkowanie czy dobdr poszcze-
gélnych czesci), o tyle prawa autorskie do utworéw wchodzacych
w jego sktad przystuguja ich twércom, np. autorom artykutéw czy
ilustracji wykorzystanych w numerze czasopisma. Innymi stowy
producentowi oraz wydawcy nie nalezg sie prawa autorskie do
poszczeg6lnych utworéw wchodzacych w sktad utworu zbioro-
wego, a jedynie do ich twoérczego zestawienia. W konsekwencji
tworcy moga ze swoich utworéw (wkladéw) dalej korzystaé, bez
wzgledu na to, ze zostaly one wlaczone do utworu zbiorowego.
Naturalnie nie ma przeszkéd, aby twérca przeniést na producen-
ta lub wydawce autorskie prawa majgtkowe do swojego utworu
(czesci) wchodzacego w sktad utworu zbiorowego. W interesie
producentéw oraz wydawcow jest, aby do takiego przeniesienia
dochodzito w mozliwie szerokim zakresie.

&S PRZYKLAD

Uczelnia zawarta z autorem umowe na wydanie drukiem w czasopismie uczel-
nianym artykutu naukowego. Na jej podstawie nie przeniesiono autorskich praw
majatkowych do utworu, a jedynie udzielono upowaznienia (licencji) do wydania
utworu w ten sposéb. Niedtugo po zawarciu umowy artykut ukazat sie na stronie
internetowej prowadzonej przez autora. Uczelnia nie moze sprzeciwic sie rozpo-
wszechnianiu utworu w internecie. Bytoby to mozliwe, gdyby twdrca przenidst na
uczelnie autorskie prawa majatkowe do utworu, w tym na polu eksploatacji, ktorym
jest rozpowszechnianie utworow w sieci.

Warto dodag, ze na rzecz producentéw oraz wydawcéw dziala
regulacja zawarta w art. 15 PrAut. Zgodnie z tym przepisem
domniemywa sie, ze producentem lub wydawca utworu jest osoba,
ktérej nazwisko lub nazwe uwidoczniono w tym charakterze
na przedmiotach, na ktérych utwér utrwalono, albo podano do
publicznej wiadomo$éci w jakikolwiek sposéb w zwigzku z roz-
powszechnianiem utworu. W konsekwencji na osobie, ktéra
twierdzi, Zze podmiot oznaczony na egzemplarzach utworu jako
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producent w rzeczywisto$ci nim nie jest, spoczywa ciezar udo-
wodnienia tej okolicznoéci. Domniemanie ma tym samym cha-
rakter wzruszalny (obalalny).

2.3.2.
PRACODAWCA

Ustawodawca w szczegdlny sposéb uregulowal nabywanie praw
autorskich do utworéw pracowniczych. Utwér pracowniczy to
utwor, ktéry spelnia tacznie dwa kryteria: 1) jego twdrca jest
pracownikiem w rozumieniu kodeksu pracy, 2) utwoér zostat
stworzony w ramach wykonywania obowigzkéw wynikajacych
ze stosunku pracy. Tylko kumulatywne spelnienie tych warun-
kéw pozwala uznad efekt dziatalnosci pracownika za utwér
pracowniczy.

&S PRIYKEAD

Pani Joanna jest zatrudniona na podstawie umowy o prace w wydawnictwie. Do je]
obowiazkéw nalezy ilustrowanie ksiazek. Na polecenie pracodawcy stworzyta serie
ilustracji do ksiazki. Maja one zatem status utworéw pracowniczych. Z kolei wspot-
pracujacy z wydawnictwem na podstawie umowy cywilnoprawnej pan Krzysztof na
jego zlecenie wykonat serie zdje¢. Nie s one utworami pracowniczymi, nie powstaty
bowiem w wyniku wykonywania obowigzkéw ze stosunku pracy.

Warto powtdrzy¢, ze jednym z koniecznych warunkéw uzna-
nia utworu za pracowniczy jest to, aby powstal on w wyniku
wykonywania obowigzkéw ze stosunku pracy. Oznacza to, iz
po pierwsze na pracowniku musi spoczywaé obowigzek pracy
twoérczej na rzecz pracodawcy. Obowigzek ten moze wynikaé
Z umowy o prace, z regulaminu pracy, ale takze z charakteru
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stanowiska, nawet jezeli w umowie nie ma wyraznego wymogu
$wiadczenia pracy o twérczym charakterze. Po drugie dzieto musi
powstaé w wyniku wykonywania obowigzku pracy o charakterze
tworczym. Dlatego stworzenie utworu przez pracownika w czasie
i miejscu pracy albo z wykorzystaniem sprzetu udostepnionego
przez pracodawce nie jest wystarczajace, by uznadé, ze powstat
utwor pracowniczy®.

&S PRZYKLAD

Pan Jerzy pracuje jako dziennikarz. W godzinach pracy napisat powies¢ detektywi-
styczna. Do jej stworzenia wykorzystat komputer udostepniony mu przez praco-
dawce. Mimo to utwdr nie moze zosta zaliczony do grupy utwordéw pracowniczych.

W $wietle art. 12 PrAut pracodawca z chwilg przyjecia utworu
pracowniczego nabywa do niego autorskie prawa majatkowe
w granicach wynikajgcych z celu umowy o prace i zgodnego
zamiaru stron. Warto podkresli¢ dwie kwestie. Po pierwsze na
pracodawce przechodzg jedynie autorskie prawa majatkowe do
utworu. Autorskie prawa osobiste, jako niezbywalne, pozostaja

przy pracowniku. Po drugie pracodawca nabywa prawa autor-
skie do utworu pracowniczego w chwili, gdy utwdr przyjmuje,
co polega na tym, ze on sam lub wyznaczona przez niego osoba
sktada oéwiadczenie woli, ktdrego trescig jest akceptacja utworu.
Zlozenie o$wiadczenia moze nastgpi¢ w dowolnej formie, takze
w sposéb dorozumiany. Innymi stowy pracodawca musi utwér
pracownika w dowolny sposéb zaakceptowaé. Moze takze uzalez-
nic przyjecie utworu od wprowadzenia w nim zmian, poprawek.

9 Zob. wyrok SA w Katowicach z 4 pazdziernika 2011 r., V ACa 422/11, Lex
nr 1120395.
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J&E™ PRZIYKLAD

Pani kucja, ktora pracuje w redakeji czasopisma jako fotoreporter, przestata praco-
dawcy wykonane przez siebie zdjecia na ustalony z pracodawcg adres poczty elek-
tronicznej. Pracodawca wykorzystat je w kolejnym numerze czasopisma — w sposéb
dorozumiany przyjat wiec utwory autorstwa pani tucji.

O ile pracownik i pracodawca nie uméwili sie inaczej, mil-
czenie pracodawcy w terminie sze$ciu miesiecy od dnia dostar-
czenia mu przez pracownika utworu oznacza jego przyjecie bez
zastrzezen. W tym okresie pracodawca moze zawiadomi¢ pra-
cownika, ze nie przyjmuje utworu, lub uzalezni¢ przyjecie od
dokonania w nim w wyznaczonym terminie okreslonych zmian.
Jezeli pracodawca tego nie zrobi, przechodza na niego autorskie
prawa majatkowe do utworu pracowniczego, ktére do tego czasu
przystuguja pracownikowi.

Wymdg przyjecia utworu nie obowigzuje w odniesieniu do pra-
cowniczych programéw komputerowych. W ich przypadku praco-
dawca nabywa autorskie prawa majatkowe zgodnie z art. 74 ust. 3
PrAut w sposéb pierwotny, bez potrzeby sktadania oswiadczenia
o przyjeciu programu (wiecej na ten temat zob. uwagi nizej).

Przejécie na pracodawce autorskich praw majatkowych do
utworu pracowniczego oznacza, ze pracodawca na zasadzie
wylacznosci moze z tego utworu korzystaé, rozporzadzac pra-
wami do niego oraz pobiera¢ wynagrodzenie za korzystanie
z utworu (wiecej na temat znaczenia i tresci autorskich praw
majatkowych zob. rozdziat 4). Ustanie stosunku pracy nie wptywa
w zaden sposéb na pozycje pracodawcy jako podmiotu wylacznie
uprawnionego z tytutu autorskich praw majatkowych do utworu
stworzonego przez bytego pracownika.

Nabycie przez pracodawce autorskich praw majatkowych do
utworu pracowniczego nastepuje w granicach umowy o prace
oraz zgodnego zamiaru stron. Innymi stowy zakres nabycia przez
pracodawce tych praw determinujg dwa czynniki: 1) cel umowy
o prace, 2) zgodny zamiar stron. Pracodawca nie nabywa zatem
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tych praw na wszystkich polach eksploatacji, ale tylko na tych,
ktére zwigzane s3 z celem umowy oraz wynikaja ze zgodnego
zamiaru stron (na temat pol eksploatacji zob. uwagi zawarte
w rozdziale 4).

&S PRZYKLAD

Pan Jacek jest zatrudniony w przedsiebiorstwie transportowym jako informatyk.
Na polecenie pracodawcy napisat program komputerowy, ktdry miat stuzy¢ temu
pracodawcy do rejestracji i zarzadzania korespondencja oraz przesytkami. Program
okazat sie bardzo funkcjonalny, wobec czego przedsiebiorca zaczat - bez uzgodnienia
z autorem - udziela¢ innym przedsiebiorcom odptatnych licencji na korzystanie z pro-
gramu. Takie dziatanie wykroczyto poza zakres nabycia praw autorskich do utworu.

Warto zwréci¢ uwage, ze pracownik nie moze domagac sie
dodatkowego wynagrodzenia, jesli stworzyt utwdr, wykonujac
obowiazki pracownicze. Nie ma jednak przeszkéd, aby strony
stosunku pracy umoéwily sie inaczej i uzgodnity, ze otrzyma on
dodatkowe wynagrodzenie autorskie.

Pracodawca ma obowigzek rozpowszechnienia utworu pra-
cowniczego, jezeli utwor jest przeznaczony do rozpowszechniania
w umowie o prace. Powinien to uczyni¢ w ciggu dwéch lat od daty

przyjecia utworu. Jezeli tego nie zrobi we wskazanym okresie,
twdrca moze mu wyznaczy¢ na pisémie odpowiedni termin na
rozpowszechnienie utworu — po jego bezskutecznym upltywie
prawa uzyskane przez pracodawce wraz z wlasnoscia przedmiotu,
na ktérym utwér utrwalono, powracaja do tworcy. Pracownik
i pracodawca moga sie umoéwic inaczej i np. postanowic¢, ze skutek
w postaci powrotu praw do twdrcy nie nastapi.

Jak wczesniej wskazano, wymogu przyjecia utworu nie stosuje
sie do pracowniczych programéw komputerowych. Autorskie
prawa majatkowe do takiego programu nabywa ex lege, to jest
z mocy samego prawa, pracodawca twércy. Jest to kolejny po
utworach zbiorowych wyjatek od zasady twdrczosci, oméwionej
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na poczatku rozdziatu. Nalezy podkresli¢, ze nie chodzi o jaki-
kolwiek program komputerowy, ale tylko taki, ktéry powstat
w wyniku wykonywania obowigzkéw ze stosunkéw pracy. Pro-
gramem pracowniczym nie jest w zwigzku z tym program, ktéry
powstal np. w nastepstwie wykonywania umowy o dzielo czy
innej umowy, ktdrej przedmiotem jest stworzenie oprogramo-
wania. Za pracowniczy program komputerowy nie uwaza sie
réwniez programu stworzonego przez pracownika, na ktérym
nie spoczywa obowiazek pisania programéw. Obowiazek ten
moze wynika¢ z polecenia pracodawcy, opisu stanowiska pracy
lub zakresu obowigzkéw pracowniczych™.

&S PRIYKEAD

Pracownik zatrudniony na stanowisku kierownika sprzedazy w przedsiebiorstwie
budowlanym, z zamitowania informatyk, napisat w godzinach pracy program do
wyliczania kosztéw budowy. Program nie powstat w wyniku wykonywania przez
pracownika obowigzkéw ze stosunku pracy, dlatego w tym przypadku nie stosuje
sie art. 74 ust. 3 PrAut.

Istotne jest réwniez to, ze strony umowy o prace moga
odmiennie uregulowa¢ kwestie zwigzane z nabyciem autorskich
praw majatkowych do oprogramowania. Moga np. postanowic,
ze prawa te bedg przystugiwaly pracownikowi tworzgcemu pro-
gram i pracodawcy wspélnie albo tylko pracownikowi''. Oznacza
to, ze jezeli nic innego nie wynika z umowy miedzy pracodawca
a pracownikiem, do ktdérego zadan nalezy pisanie programéw,
prawa autorskie do stworzonego oprogramowania przystuguja
w calosci i od samego poczatku pracodawcy.

19" por. wyrok SA w Poznaniu z 11 lipca 2013 r., I ACa 600/13, Legalis.
1 A. Nowicka, Prawnoautorska i patentowa ochrona programéw komputerowych,
Warszawa 1995, s. 128.
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Poniewaz pojecie programu komputerowego obejmuje nie
tylko kod Zrédlowy oraz wynikowy, ale takze inne elementy
dotyczgce programu, np. dokumentacje projektowa, to autor-
skie prawa majatkowe powstaja na rzecz pracodawcy z chwila
stworzenia przez pracownika kazdego z tych elementéw. Natu-
ralnie wszystkie one musza spelnia¢ przestanki niezbedne do
powstania utworu w rozumieniu art. 1 ust. 1 PrAut, oméwione
w czesci pierwszej.

&S PRZYKLAD

Pracownik w ramach obowiazkéw pracowniczych stworzyt utwor bedacy autorskim
oprogramowaniem do obstugi ksiegowej. Autorskie prawa majatkowe do tworczych
fragmentow kodu, a nawet przygotowanej przez pracownika dokumentacji zwiazanej
z programem, powstaty w sposob pierwotny, a wiec z chwila stworzenia utworu,
na rzecz pracodawcy. Warunkiem nabycia praw autorskich przez pracodawce nie
byto przyjecie przez niego programu (na temat przyjecia utworu zob. uwagi wyzej).
Naturalnie pracownikowi przystuguja autorskie prawa osobiste do utworu.

C/f WAINE

Przepisy PrAut dotyczace utwordw pracowniczych maja charakter dyspozytywny.
Oznacza to, ze strony stosunku pracy moga umowic sie inaczej i przyjac rozwia-
zania odmienne. Nie ma np. przeszkéd, aby pracodawca i pracownik postanowili,
ze autorskie prawa majatkowe do przygotowanego przez pracownika utworu nie
przejda z chwila jego przyjecia na pracodawce albo przejda w zakresie szerszym,
niz wynika to z celu umowy o prace oraz zgodnego zamiaru stron.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy kazdy utwér stworzony przez pracownika w czasie
pracy jest utworem pracowniczym w rozumieniu PrAut?
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Nie, aby mozna bylo méwi¢ o utworze pracowniczym, musza
zostac spelnione okreslone warunki. Po pierwsze, na pracowniku
musi spoczywa¢ obowiazek pracy twdrczej na rzecz pracodawcy.
Po drugie, utwdr musi powstaé¢ w ramach (w wyniku) wykony-
wania obowiazku pracy o charakterze twérczym.

2. Czy w nastepstwie przyjecia utworu pracowniczego przez
pracodawce przejda na niego takze autorskie prawa osobiste
do utworu?

Nie, poniewaz autorskie prawa osobiste majg charakter niezby-
walny i zawsze przystugujg tworcy.

3. Czy pracownik i pracodawca moga umowic sie, ze autor-
skie prawa majatkowe do utworu pracowniczego nie przejda
z chwilj przyjecia utworu przez pracodawce?
Tak, gdyz przepisy PrAut dotyczace utworéw pracowniczych maja
charakter dyspozytywny — strony stosunku pracy moga umoéwi¢
sie inaczej, anizeli wynika to z przepiséw PrAut.

2.3.3.
INSTYTUCJA NAUKOWA

Szczegblne zasady w zakresie nabywania autorskich praw majat-
kowych obowigzuja w odniesieniu do utworéw naukowych stwo-
rzonych przez pracownikéw instytucji naukowych. Jesli taki
pracownik stworzy utwér naukowy, wykonujac obowiazki ze
stosunku pracy, autorskie prawa majatkowe nie przechodza na
pracodawce, ale pozostaja przy pracowniku. Jest to odstepstwo
od ogdlnej reguly, zgodnie z ktéra autorskie prawa majatkowe
do utworu stworzonego przez pracownika w wyniku wykonywa-
nia obowigzkdéw pracowniczych przechodza z chwilg przyjecia
utworu na pracodawce. Instytucja naukowa nie zostata zdefi-
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niowana w PrAut. Przyjmuje sie, ze instytucjami naukowymi
sg podmioty, dla ktérych dziatalno$¢ naukowa ma podstawowy
charakter — zwlaszcza te wchodzace w sktad systemu szkolnictwa
wyzszego, w tym oczywiscie uczelnie (zaréwno publiczne, jak
i niepubliczne).

Warto podkresli¢, ze omawiane szczegélne zasady w zakre-
sie nabywania autorskich praw majatkowych dotycza jedynie
utworéw naukowych stworzonych przez pracownikéw insty-
tucji naukowych. Jesli zatem taki pracownik w ramach wyko-
nywania obowigzkéw pracowniczych stworzy utwér niebedacy
utworem naukowym, to beda stosowane ogélne zasady odno-
szjce sie do nabywania przez pracodawce praw autorskich do
utwordéw pracowniczych, o ktérych byta mowa wyzej. Nalezy
pamietad, iz w umowie miedzy pracownikiem instytucji nauko-
wej a tg instytucja powyzsza kwestia moze zosta¢ uregulowana
odmiennie.

&S PRZYKLAD

Pracownik zatrudniony w grupie pracownikéw badawczych uczelni przygotowat na
polecenie przetozonego utwdr stanowiacy obszerny raport podsumowuijacy dzia-
tanie jednostki. Autorskie prawa majatkowe do tego utworu przejda z chwilg jego
przyjecia na pracodawce. Podobnie bedzie w przypadku materiatéw dydaktycznych
stanowigcych w rozumieniu prawa autorskiego utwory, ktorym nie mozna przypisa¢
waloru naukowego.

Wypada zauwazy¢, ze omawiana szczegdlna regulacja doty-
czaca nabywania praw autorskich do utworéw naukowych nie
dotyczy programéw komputerowych'?. Jesli zatem pracownik
instytucji naukowej stworzy utwér naukowy bedacy programem
komputerowym, autorskie prawa majatkowego do niego beda

2 A. Nowicka, Podmiot prawa autorskiego [w:] J. Barta (red.), System Prawa
Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie..., s. 122.
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przystugiwaly instytucji naukowej (w przedmiocie nabycia praw
autorskich do programéw komputerowych zob. uwagi wyzej).
Podobnie bedzie w przypadku utworéw naukowych w postaci
audiowizualnej. Autorskie prawa majgtkowe do nich przejda
z chwilg ich przyjecia na pracodawce'.

Z faktu, ze autorskie prawa majagtkowe do utworu naukowe-
go stworzonego przez pracownika przystuguja jego twoércy, nie
za$ instytucji naukowej, bezsprzecznie wynika, iz to twérca na
zasadzie wylacznosci (monopolu) korzysta z utworu oraz rozpo-

rzadza prawami do niego, np. podejmuje decyzje w sprawie jego

rozpowszechnienia. R6zne uprawnienia w stosunku do utworu,
o ktérym mowa, przyznano tez jednak instytucji naukowej.

Przede wszystkim jest to pierwszenstwo opublikowania takie-
go utworu, o ile pracodawca i pracownik nie uméwili sie inaczej.
Instytucja naukowa moze zatem zrezygnowac z przystugujacego
jej uprawnienia w tym zakresie. Moze to zrobi¢, zamieszczajac
odpowiednie postanowienia w regulaminie zarzadzania pra-
wami autorskimi, prawami pokrewnymi i prawami wlasnosci
przemystowej albo w umowie z pracownikiem. To, czy utwér
powstal w wyniku wykonywania obowigzkéw pracowniczych,
zalezy przede wszystkim od zakresu obowigzkéw danego pra-
cownika, nie za$ od ewentualnego wktadu finansowego instytucji
naukowej w powstanie utworu'. Publikacja polega na zwielo-
krotnieniu utworu i publicznym udostepnieniu jego egzemplarzy.
Zwielokrotnienia moze dokona¢ dowolng technikg, w tym dru-
karska, reprograficzng czy cyfrowg (np. utrwali¢ utwér na plytach
CD). W literaturze nie ma zgody co do tego, czy publikacja moze
polega¢ na udostepnieniu utworu w internecie. Jezeli instytucja
naukowa skorzysta z prawa pierwszenstwa publikacji, to tworcy
nalezy sie z tego tytulu wynagrodzenie. Pierwszenistwo opu-
blikowania wygasa, jezeli w ciggu 6 miesiecy od dostarczenia
utworu nie zawarto z pracownikiem umowy o wydanie utworu

13 M. Pozniak-Niedzielska, G. Tylec, Dzialalnos¢ naukowo-dydaktyczna..., s. 38.

¥ Ibidem, s. 39.
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albo jezeli w okresie 2 lat od daty jego przyjecia utwor nie zostat
opublikowany. Przyznanie instytucji naukowej prawa pierwszen-
stwa publikacji w zaden sposéb nie ogranicza autora w mozli-
wosci wykonywania jego autorskich praw osobistych do utworu,
w szczegdlnosci prawa do autorstwa.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat autorskich praw oso-

bistych do utworu, zapoznaj sie z rozdziatem 3.

Instytucja naukowa ma dodatkowo prawo do nieodptatnego
korzystania z materialu naukowego zawartego w utworze, ktory
pracownik stworzyl, wykonujac obowiazki ze stosunku pracy,
oraz do udostepniania go osobom trzecim. Udostepnianie jest

jednak mozliwe pod warunkiem zawarcia umowy z pracownikiem
lub jezeli to wynika z uzgodnionego przeznaczenia utworu.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Komu przystuguja prawa autorskie do utworu naukowego
stworzonego przez pracownika instytucji naukowej w wyniku
wykonywania obowiazkéw ze stosunku pracy?

Prawa autorskie, zaréwno osobiste, jak i majgtkowe, nalezg sie
tworcy. Jest to odstepstwo od reguly, zgodnie z ktérg prawa
do utworu pracowniczego powstalego w ramach realizacji obo-
wiazkéw pracowniczych z chwilg przyjecia utworu przechodza
na pracodawce.

2. Komu przystuguja autorskie prawa majatkowe do utworu
innego niz naukowy, ktéry stworzyl pracownik instytucji
naukowej, wykonujac obowiazki ze stosunku pracy?

Zgodnie z ogdlng zasada wyrazong w art. 12 PrAut prawa autor-
skie do takiego utworu przystuguja instytucji naukowej, chyba
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ze co innego wynika z umowy miedzy instytucja naukowa
a pracownikiem.

2.34.
UCZELNIE I INNE INSTYTUCJE
NAUKOWO-DYDAKTYCZNE

Uczelniom oraz innym instytucjom naukowo-dydaktycznym
przyznano rézne uprawnienia majatkowe w stosunku do prac
studentéw i doktorantéw. W art. 15a PrAut zostal uregulowa-
ny status prawnoautorski prac dyplomowych studentéw. Prawa
autorskie (osobiste i majatkowe) do tych prac, podobnie jak do
innych utworéw stworzonych przez studentéw w toku studiéw,
np. esejow, prezentacji, nalezg do studenta. W tym zakresie obo-
wigzuje ogdlna zasada, ze prawa autorskie, zaréwno osobiste,
jak i majatkowe, przystuguja tworcy dzieta (zob. uwagi na temat

zasady twoérczosci na poczatku). Przepisy wewnetrzne uczelni,
zawarte np. w regulaminach dotyczacych zarzadzania prawa-
mi autorskimi, ktdre nie respektuja tej zasady, nalezy uznac
za niezgodne z prawem. Jednoczesnie ustanowiono na rzecz
uczelni (zaré6wno publicznych/niepublicznych, jak i akademic-
kich/zawodowych) prawo do opublikowania pracy dyplomowej
studenta, ktére to prawo ograniczono jednak terminem. Wynosi

on 6 miesiecy liczonych od dnia obrony pracy dyplomowej, a wiec
od zlozenia egzaminu dyplomowego. Nie ma przeszkdd, aby
uczelnia zrezygnowala z prawa pierwszenstwa, np. w regula-
minie zarzadzania prawami autorskimi. Nalezy zwrdci¢ uwage,
iz omawiane prawo dotyczy jedynie prac dyplomowych, a wiec
licencjackich, magisterskich oraz inzynierskich. Nie obejmuje
innych niz prace dyplomowe dziet bedacych wynikiem twérczosci
studenckiej. Publikacja oznacza zwielokrotnienie utworu, w tym
przypadku pracy dyplomowej, oraz publiczne udostepnienie jego
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egzemplarzy. Poniewaz w przepisach jest mowa o opublikowaniu

pracy dyplomowej, prawo uczelni nie obejmuje rozpowszechnie-
nia pracy w sieci, np. na swojej stronie internetowej, cho¢ mozna
spotkac sie z pogladem przeciwnym. Prawo pierwszenistwa publi-
kacji pracy dyplomowej nie oznacza przeniesienia autorskich praw

majatkowych do pracy na rzecz uczelni. Dlatego jezeli uczelnia
nie skorzysta z tego prawa albo minie wskazany 6-miesieczny
okres, student moze swoja prace dyplomowa opublikowa¢ samo-
dzielnie lub na podstawie umowy, zawartej np. z wydawca.

Aby dowiedzie( sie wiecej na temat autorskich praw majat-

kowych do utworu, zapoznaj sie z rozdzialem 4.

W art. 15a PrAut ustanowiono jeden wyjatek od zasady
pierwszenstwa. Student moze opublikowa¢ prace przed upty-
wem wskazanego pélrocznego terminu, jezeli jest ona czescia
utworu zbiorowego. Nie stanowi zatem naruszenia prawa uczelni
do pierwszenstwa publikacji wczesniejsze wydanie pracy dyplo-
mowej w utworze zbiorowym, np. w postaci artykutu w czasopi-
$mie. Na temat utworéw zbiorowych byta mowa w rozdziale 1
oraz wyzej.

Warto podkreslié, ze pierwszenstwo uczelni, jesli chodzi
o publikacje pracy dyplomowej, nie pozbawia studenta prawa,
by decydowa¢ o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci,
ktoére jest jego prawem osobistym. Aby zatem uczelnia mogta

skorzysta¢ z omawianego uprawnienia, student musi wyrazié
zgode na publikacje pracy dyplomowe;j.

&S PRZYKLAD

Krétko po ztozeniu egzaminu dyplomowego przez studenta uczelnia wydata drukiem
jego prace dyplomowa, ale bez jego zgody. W ten sposdb naruszyta autorskie prawo

Podmiot praw autorskich



osobiste tworcy - prawo do decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu
publicznosci. Studentowi przystuguja wobec uczelni roszczenia z tytutu naruszenia
autorskich praw osobistych.

Z faktu, ze uczelni przystuguje prawo pierwszenstwa publi-
kacji pracy dyplomowej, wynika bezsprzecznie, iz student moze
rozpowszechni¢ prace w inny sposéb, np. w internecie, nawet
przed uplywem szesciomiesiecznego terminu, o ktérym mowa
w art. 15a PrAut.

W art. 15a ust. 2 PrAut uczelniom, federacjom podmiotéw
systemu szkolnictwa wyzszego i nauki utworzonym zgodnie
z art. 165 SzkolWyzU, instytutom naukowym Polskiej Akademii
Nauk, instytutom badawczym, a takze instytutom miedzynaro-
dowym przyznano prawo, by bez wynagrodzenia i koniecznosci
uzyskania zgody autora korzysta¢ z utworu stworzonego przez
studenta lub osobe ubiegajaca sie o nadanie stopnia doktora
w wyniku wykonywania obowigzkéw zwigzanych z odbywaniem
studiéw lub przygotowywaniem rozprawy doktorskiej. Prawo to
odnosi sie do wszelkich utworéw stworzonych przez studentéw

w ramach wykonywania obowiazkéw, a zatem nie tylko do prac
dyplomowych, ale takze np. prezentacji, esejéw, utworéw graficz-
nych, plastycznych i muzycznych. Z kolei utwory stworzone przez
osoby ubiegajace sie o uzyskanie stopnia doktora to w szczegdlno-
$ci rozprawy doktorskie, artykuly i dziela artystyczne. Podmioty
wymienione w art. 15a ust. 2 PrAut nie mogg jednak korzysta¢
z utwordéw studentéw oraz doktorantéw w sposéb nieograniczo-
ny. Wlasciwa wydaje sie interpretacja, zgodnie z ktéra prawo do
korzystania z tych utworéw ogranicza sie do przypadkoéw, kiedy
jest to konieczne do sprawdzania utworéw z wykorzystaniem
Jednolitego Systemu Antyplagiatowego. Innymi stowy z utwo-
réw mozna korzystaé tylko po to, by za pomoca tego systemu
sprawdzi¢, czy nie popelniono plagiatu.
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&S PRZYKLAD

Uczelnia w ramach akeji promocyjnej zwielokrotnita utwory studentow wydziatu
sztuki, ktdre nastepnie dystrybuowata wérod uczniow szkot srednich. Nie uzyskata na
to jednak zgody studentdw, ktorych utwory wykorzystata. W ten sposob naruszyta
ich prawa autorskie. Nie dosztoby do tego, gdyby wczesniej zawarta ze studentami
umowe na wykorzystanie ich utworéw w okreslony sposéb.

&S PRZYKLAD

Uczelnia polecita, by w Jednolitym Systemie Antyplagiatowym sprawdzi¢ prace
dyplomowa studenta, co nie stanowi naruszenia praw autorskich do utworu.

Podmiotom, o ktérych mowa w art. 15a ust. 2 PrAut, wolno
takze udostepniac utwory stworzone przez studentéw i osoby
ubiegajace sie o nadanie stopnia doktora w wyniku wykonywania
obowigzkéw zwigzanych z odbywaniem studiéw lub przygoto-
wywaniem rozprawy doktorskiej ministrowi wlasciwemu do
spraw szkolnictwa wyzszego i nauki oraz korzystaé z utworéw
znajdujacych sie w prowadzonych przez niego bazach danych
w celu sprawdzania z wykorzystaniem Jednolitego Systemu
Antyplagiatowego. Nalezy doda¢, ze wspomniany minister moze
korzysta¢ z prac dyplomowych i rozpraw doktorskich znajdujg-
cych sie w prowadzonych przez siebie bazach danych w zakresie
niezbednym, by zapewni¢ prawidtowe utrzymanie i rozwéj tych
baz oraz wspélpracujacych z nimi systeméw informatycznych
(art. 15a ust. 3 PrAut).

C/i WAINE

Autorskie prawa osobiste i majatkowe do pracy dyplomowej oraz innych utworéw
stworzonych w toku studiow przystuguja studentowi. Jednoczednie na rzecz uczelni usta-
nowiono ograniczone czasowo prawo pierwszenstwa publikacji jego pracy dyplomowej.

m Podmiot praw autorskich



3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Co zasada twérczosci oznacza w odniesieniu do utworéow
stworzonych przez studentéw w ramach studiow?
Zasada ta przesadza, ze prawa autorskie do tych utwordéw, zaréw-
no osobiste, jak i majatkowe, przystuguja studentom.

2. Czy student i uczelnia moga zawrzeé umowe na wykorzy-
stanie jego utworu, np. dziela plastycznego czy muzycznego,
stworzonego w toku studiow?

Zawarcie takiej umowy jest dopuszczalne w kazdym czasie.
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3.1.
POJECIE AUTORSKICH PRAW
OSOBISTYCH

3.1.1.
PODZIAE PRAW AUTORSKICH

Polski ustawodawca przyjal model dualistyczny, w ktérym ist-
nieje wyrazny podzial na autorskie prawa osobiste i majatko-
we — zob. rozdziat 2, gdzie jest mowa o podmiotach autorskich
praw osobistych (moga by¢ nimi wylgcznie twércy) oraz majat-
kowych. Te ostatnie prawa powstaja zasadniczo na rzecz twdrcy,
a w wyjatkowych przypadkach na rzecz innej osoby, np. produ-
centa lub wydawcy w odniesieniu do utworéw zbiorowych. Oprécz

dualistycznego wystepuje tez model monistyczny, przyjety np.
w prawie niemieckim. Zgodnie z nim istnieje tylko jedno pod-
miotowe prawo autorskie, w ktérego ramach mozna wyrdéznié
uprawnienia osobiste i majatkowe. W modelu dualistycznym wraz
ze stworzeniem utworu powstaja dwa oddzielne typy (rodzaje)
praw autorskich: majatkowe i osobiste. Jest on oparty na zaloze-
niu, ze prawo autorskie sklada sie z przenoszalnych i ograniczo-
nych w czasie uprawnient majatkowych oraz nieprzenoszalnych
i nieograniczonych w czasie praw osobistych'. Tym ostatnim sa
w calosci poswiecone dalsze rozwazania.

L E. Traple, Autorskie prawa majgtkowe [w:] J. Barta (red.), System Prawa

Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie..., s. 142.
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Aby dowiedzie( sie wiecej o tym, czym sg autorskie prawa
majatkowe, zapoznaj sie z rozdzialem 4.

3.1.2.
ISTOTA AUTORSKICH PRAW OSOBISTYCH
ORAZ ICH CECHY

Autorskie prawa osobiste chronia szczegdlne dobro prawne, jakim
jest wiez miedzy twoérca a jego dzielem. Ma ona charakter nie-

zbywalny, twérca nie moze sie jej takze zrzec. Powstaje z chwila
stworzenia utworu i trwa przez caly okres zycia twércy, a takze
po jego Smierci, co oznacza, ze jest nieograniczona w czasie.
W orzecznictwie sgdowym wiez ta jest opisywana jako stosunek
autora do dziela, wynikajacy z psychicznego, emocjonalnego
i intelektualnego zwigzku z utworem?. Ten szczegdlny stosunek
chronig wlasnie autorskie prawa osobiste. Trzeba zatem odré6z-
ni¢ autorskie dobro osobiste w postaci wspomnianej wiezi od
autorskich praw osobistych, ktére stanowia instrument ($rodek)
jej ochrony.

Katalog najwazniejszych autorskich praw osobistych znajduje
sie w art. 16 PrAut, przy czym nie jest to wyliczenie zamkniete.
Oznacza to, ze w przepisach PrAut zawarto dodatkowe normy,
z ktérych mozna wywies¢ istnienie innych niz wymienione
w art. 16 autorskich uprawnien osobistych. Na przyktad zgodnie
z art. 56 PrAut twérca moze odstapi¢ od umowy lub ja wypo-
wiedzied, jezeli przemawiajg za tym istotne interesy twércze.

Wzmocnieniu wiezi miedzy twércg a utworem stuzy takze art. 32

2 Zob. np. wyrok SN z 21 marca 2014 r., IV CSK 407/13, ,,Orzecznictwo Sadu
Najwyzszego. Izba Cywilna” 2015, nr 3, poz. 36.
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ust. 2 PrAut, w ktérym twércy dziela plastycznego, wobec decyzji
wlajciciela o zniszczeniu jego egzemplarza i w razie ziszczenia
sie dodatkowych przestanek, przyznano prawo jego odkupu.

Autorskim prawom osobistym nalezy przeciwstawi¢ autorskie
prawa majatkowe. Pierwsze chronia szczeg6lna wiez taczaca

tworce i jego dzielo, te drugie zas — przede wszystkim interesy
ekonomiczne (majatkowe) twércy oraz jego nastepcéw prawnych.
Prawa majatkowe s3 zbywalne, co oznacza, ze moga by¢ przed-
miotem obrotu. Prawa osobiste maja charakter niezbywalny,
zatem w razie przejécia praw majgtkowych z twércy na inng osobe
powstaje szczegblna sytuacja prawna, w ktérej w stosunku do
tego samego utworu kto inny jest podmiotem praw osobistych,
kto inny za$ majatkowych. Nastepuje swoiste rozszczepienie tych
dwdch rodzajéw praw, ktére na poczatku przystugiwaly tworcy.
Przejicie praw majatkowych nie zwalnia nabywcy z obowiazku
respektowania praw osobistych twércy dziela, do ktérego prawa
nabyl. Dotyczy to takze kolejnych nabywcéw praw majatkowych,
a takze licencjobiorcéw. Jednym z autorskich praw osobistych jest
prawo do integralnosci utworu, zgodnie z ktérym aby dokona¢
modyfikacji utworu, nalezy uzyska¢ zgode jego twoércy.

J&™ PRZYKLAD

Autor oraz wydawca zawarli umowe, na ktorej podstawie na wydawce zostaty
przeniesione autorskie prawa majatkowe do najnowszego dzieta tworcy. Wydawca
uznat, Ze utwor wymaga zmian, a nastepnie — bez uzgodnienia z tworca — wprowadzit
w dziele istotne modyfikacje. W ten sposob naruszyt prawa osobiste pisarza do
utworu, a scisle rzecz ujmujac, prawo do integralnosci. Obowigzkiem wydawcy byto
ich respektowanie (w tej kwestii zob. takze uwagi na temat prawa do integralnosci
utworu).

Pojecie autorskich praw osobistych



Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat uméw z zakresu prawa
autorskiego, w tym relacji miedzy nabywcg autorskich
praw majatkowych a tworcg dziela, zapoznaj sie z roz-
dziatem 6.

Autorskie prawa osobiste s3 zatem $cisle zwigzane z twobrca,
ktéry nie moze ani przenie$c ich na inng osobe, ani sie ich zrzec.
Zawsze beda wiec przynalezec¢ do tworcy, a wiec osoby fizycznej,
ktéra utwoér stworzyla. Z kolei wieczysty charakter tych praw
oznacza, ze trwaja one nie tylko w okresie zycia tworcy, ale takze
po jego $mierci. S3 nieograniczone w czasie, w odréznieniu od
autorskich praw majatkowych, ktdre gasna po uptywie okreslone-
go w przepisach okresu. Po wygasnieciu autorskich praw majatko-

wych do utworu moga z niego korzysta¢ wszyscy zainteresowani,
np. zwielokrotniac jego egzemplarze. Maja jednak obowigzek
respektowad autorskie prawa osobiste istniejgce w odniesieniu
do tego utworu. Ma to zwiazek z faktem, ze wygasniecie praw
majatkowych do utworu nie powoduje wygasniecia praw oso-
bistych, ktére trwajg nadal i ktore kazda osoba korzystajaca
z utworu musi respektowac.

&S PRZYKLAD

Wydawca opublikowat utwdr literacki, do ktdrego wygasty autorskie prawa majat-
kowe, ale pominat pewne jego fragmenty. Dziatanie to mozna rozpatrywac w kate-
goriach naruszenia autorskiego prawa osobistego do nienaruszalnosci tresci i formy
utworu, ktdre — podobnie jak pozostate prawa osobiste — musi by¢ respektowane
takze po wygasnieciu praw majatkowych do utworu (na temat prawa do nienaru-
szalnosci tresci i formy utworu zob. uwagi dalej).

Autorskie prawa osobiste



J&E™ PRZYKLAD

Student przytoczyt w pracy dyplomowej obszerny fragment utworu. Doszedt do
whiosku, ze poniewaz autorskie prawa majatkowe do dzieta wygasty, nie ma obo-
wigzku wskazywac autorstwa tego fragmentu. W ten sposob naruszyt podstawowe
autorskie prawo osobiste w postaci prawa do autorstwa utworu, dopuszczajac sie
tym samym plagiatu. Prawo to, podobnie jak inne prawa osobiste do utworu, ma
charakter wieczysty.

Problematyczna jest kwestia stosunku autorskich débr oso-
bistych do débr osobistych prawa cywilnego, o ktérych mowa
w art. 23 k.c. Dominuje poglad, Ze autorskie dobra osobiste stano-
wig kategorie kodeksowych débr osobistych, tzn. wchodza w ich
sktad. W rezultacie podlegaja ochronie na podstawie przepiséw
zaréwno PrAut, jak i k.c.

&S PRZYKLAD

Przypisanie sobie autorstwa cudzego artykutu naukowego stanowi naruszenie nie
tylko autorskiego prawa osobistego, jakim jest prawo do autorstwa utworu (art. 16
pkt. 1 PrAut), ale takze prawa osobistego w postaci prawa do tworczos$ci naukowej
(art. 23 k.c.). Tworca, ktorego prawa zostaty w ten sposob naruszone, moze docho-
dzi¢ ochrony na podstawie przepiséw zaréwno PrAut, jak i k.c.

Nalezy doda¢, ze w przypadku dziela wspétautorskiego, a wiec
bedacego wynikiem twoérczej wspoélpracy wielu oséb, kazdemu
ze wspottworcoéw przystuguje zaréwno odrebne, wlasne prawo
osobiste, jak i udzial we wspélnym prawie majatkowym. O wspdl-
nosci autorskich praw majatkowych byta mowa w czesci poswie-
conej podmiotowi prawa autorskiego.

Pojecie autorskich praw osobistych




E/i WAINE

Prawa autorskie dziela sie na osobiste i majatkowe. Ich natura jest zupetnie inna.
Prawa osobiste chronig szczegolng wiez taczaca tworce i jego dzieto, majatkowe zas
- interesy ekonomiczne tworcy oraz jego nastepcow prawnych, np. spadkobiercow
badz nabywcéw praw.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy mozna postawi¢ znak rownosci miedzy autorskimi
prawami osobistymi i majatkowymi?

Nie. Autorskie prawa osobiste chronig wiez tgczacy tworce
i jego dzielo, majatkowe za$ — interesy ekonomiczne oséb
uprawnionych.

2. Czy przejscie autorskich prawa majatkowych z twércy na
inna osobe oznacza, ze nabywca moze korzystac z utworu
w dowolny sposéb?

Nie, nabywce ograniczaja autorskie prawa osobiste do utworu,
ktére zawsze pozostaja przy tworcy (zob. jednak uwagi na temat
uméw z zakresu autorskich praw osobistych).

3. Czy wygasniecie autorskich praw majatkowych zwalnia
osobe, ktora korzysta z utworu, z obowiazku respektowa-
nia istniejacych w odniesieniu do niego autorskich praw
osobistych?

Wygasniecie praw majatkowych nie wpltywa w zaden sposéb na
byt praw osobistych, ktére trwaja nadal, w zwiazku z czym nie
wolno ich naruszac.

Autorskie prawa osobiste



3.2.
TRESC AUTORSKICH PRAW
OSOBISTYCH

3.2.1.
PRAWO DO AUTORSTWA

Najwazniejszym prawem osobistym tworcy jest prawo do autor-
stwa utworu, okreslane réwniez jako prawo do ojcostwa dzieta®.
Dotyczy go art. 16 pkt 1 i 2 PrAut. Wskazuje sie zwykle na jego
dwa aspekty: pozytywny oraz negatywny. Ten pierwszy wyraza sie
w mozliwosci decydowania przez twérce o tym, czy i jak zostanie

oznaczone autorstwo utworu. Do twdrcy nalezy decyzja, czy dojdzie
do ujawnienia autorstwa, a jezeli tak, to w jaki sposéb. Moze on
zatem postanowic¢ o udostepnieniu utworu anonimowo, a wiec bez
wskazywania danych pozwalajacych na jego identyfikacje. Rozpo-
wszechnienie utworu z podaniem tych danych wbrew woli twércy
jest naruszeniem prawa do autorstwa w aspekcie pozytywnym.

J&™ PRZYKLAD

Pisarz umowit sie z wydawcg, ze ten wyda jego opowiadanie. Z umowy miedzy nimi
wynikato, Ze ukaze sig ono anonimowo. Na skutek pomytki wydawcy na egzempla-

3 Komentarz do art. 16, pkt 19: S. Stanistawska-Kloc [w:] D. Flisak (red.),
Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, Warszawa 2015, Lex.
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rzach utworu znalazty sie imi¢ i nazwisko tworcy. Doszto w ten sposob do naruszenia
przystugujacego pisarzowi prawa do autorstwa utworu.

Fakt, ze utwor zostal udostepniony anonimowo, nie pozbawia
go ochrony na podstawie przepiséw PrAut. Z wieloma anonimo-
wymi utworami mozna spotkac sie obecnie w internecie. Nalezy
podkresli¢, iz podlegaja one tej samej ochronie prawnoautorskiej,
jak utwory udostepnione ze wskazaniem autorstwa. Dlatego chcac
skorzysta¢ z utworu anonimowego badz jego twérczych elemen-
téw, np. w pracy dyplomowej czy naukowej, na podstawie prawa
cytatu nalezy we wlasciwy sposéb wskazad, ze chodzi o twoérce
anonimowego, i poda¢ zrédlo, z ktérego utwoér pochodzi. W tym
celu mozna postuzyé¢ sie np. przypisem w tekscie.

Twérca moze takze postanowié, ze utwér bedzie rozpowszech-
niany ze wskazaniem jego nazwiska, imienia i nazwiska, pseudo-
nimu, inicjatéw badz w inny sposéb, np. z wykorzystaniem krypto-
niméw, a wiec znakéw granicznych niemozliwych do wyméwienia
(tzw. logo)*. Na podmiotach eksploatujgcych utwér spoczywa
obowiazek oznaczania go danymi twércy zgodnie z jego wola.

Z kolei aspekt negatywny prawa do autorstwa, jak trafnie
wyjasniono w literaturze, oznacza przyznanie tworcy ,,moznosci
domagania sie od 0séb trzecich, by uznawaly, Ze to on jest autorem
danego utworu™. Niewatpliwie najbardziej rozpowszechniona
postacia (forma) naruszenia tego prawa w wymiarze negatyw-
nym jest przywlaszczenie (przypisanie) sobie autorstwa cudze-
go utworu. Tego rodzaju dziatanie zwyklo okresla¢ sie mianem
plagiatu. Z uwagi na znaczenie i wage tego problemu poswiecono
mu odrebng czesc. Inne postacie naruszenia prawa do autorstwa
W znaczeniu negatywnym to np. przypisanie autorstwa utworu lub
jego tworczego fragmentu osobie innej anizeli twdrca — tzw. wpro-
wadzenie w btad co do autorstwa (niezaleznie od tego, czy jest

*  E. Ferenc-Szydetko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autor-

skim..., s. 114.
> . Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2021,
s. 59.
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to dziatanie celowe czy nie), a takze rozpowszechnienie utworu
lub jego chronionych elementéw, wbrew woli twércy, w sposéb
anonimowy, a wiec bez prawidlowego oznaczenia autorstwa.

&S PRIYKEAD

Na stronie internetowej czasopisma zamieszczono fotografie wykonang na polecenie
jego wydawcy, ktory jednak w zaden sposob nie oznaczyt jej autorstwa. Z umowy
miedzy wydawca oraz fotografem nie wynikato, ze zdjecia jego autorstwa maja
by¢ rozpowszechniane anonimowo. Wydawca naruszyt wiec prawa fotografa do
autorstwa utworu w aspekcie negatywnym.

:/f WAINE

Prawo do autorstwa jest najwazniejszym prawem autorskim o charakterze osobi-
stym. Mozna wskazac na dwa jego aspekty: pozytywny, wyrazajacy sie w prawie
tworcy do udostepnienia utworu w sposob anonimowy, ale takze ze wskazaniem
imienia i nazwiska czy pseudonimu, oraz negatywny, z ktorego wynika, ze tworca
moze domagac sie od osdb trzecich, by respektowaty autorstwo jego dzieta.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy prawo do autorstwa zostanie naruszone w razie bled-
nego przypisania autorstwa utworu?

Tak, w tym przypadku naruszenie prawa do autorstwa polega
wlasnie na wprowadzeniu w btad co do autorstwa (naruszenie
w aspekcie pozytywnym).

2. Czy rozpowszechnienie utworu anonimowo oznacza, ze
nie korzysta on z ochrony na gruncie prawa autorskiego?
Nie, anonimowe rozpowszechnienie utworu nie pozbawia go
tej ochrony.

Tres¢ autorskich praw osobistych




3.2.1.1.
ZNACZENIE PLAGIATU

Problem plagiatu zostal juz poruszony przy okazji omawiania
prawa do autorstwa utworu. Z prawa tego wynika m.in. zakaz
przypisywania sobie autorstwa cudzego dziela, inaczej przywlasz-
czania sobie cudzej twérczosci (,podpisywania sie” pod cudzym
dzietem). Osoba, ktéra sie tego dopuszcza, tzn. wskazuje siebie
jako autora cudzego dziela badz jego czesci majacej tworczy cha-
rakter, nie bedac nim, popelnia plagiat, stajac sie plagiatorem.
Plagiator podszywa sie pod innego twdrce, starajac sie wytworzy¢
wrazanie, ze to on jest rzeczywistym autorem dzieta lub jego
czesci. Zrywa w ten sposob pierwotna wiez taczaca twdrce i jego
dzielo. Plagiat jest wiec przede wszystkim naruszeniem podsta-
wowego autorskiego prawa osobistego, a mianowicie prawa do
autorstwa utworu, ale nie tylko. Osoba popelniajaca plagiat naraza
sie na zarzut naruszenia takze innych autorskich praw osobistych
i majatkowych. Jej postepowanie jest réwniez gleboko nieetyczne.
Zaprezentowane znaczenie plagiatu nie jest jedyne. Okre-
$lenie to funkcjonuje bowiem w znaczeniu waskim i szerokim.
W ujeciu szerokim za plagiat uwaza sie naruszenie praw autor-
skich zaréwno osobistych, jak i majatkowych, w waskim za$ -
przypisanie sobie autorstwa, o ktérym mowa wyzej.

&S PRZYKLAD

Osoba wprowadzajaca do sprzedazy tzw. pirackie oprogramowanie popetnia plagiat
w szerokim znaczeniu. Narusza bowiem autorskie prawa majatkowe do utworu,
w tym przypadku programu komputerowego, ale nie narusza prawa do autorstwa.
Nie twierdzi bowiem, ze jest tworcg (autorem) oprogramowania, ktore sprzedaje
(nie przypisuje sobie autorstwa cudzego utworu).

W dalszej czesci termin ,plagiat” bedzie stosowany wylacz-
nie w waskim znaczeniu, w odniesieniu do sytuacji, w ktorej
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osoba niebedaca twoércg utworu przywlaszcza sobie jego autor-
stwo. Pojecie to nie wystepuje w PrAut, mimo to uzywa sie go
powszechnie, takze w jezyku prawniczym.

Z definicji plagiatu wynika zatem, ze aby do niego doszlo,
musi nastapic przywlaszczenie autorstwa cudzego dzieta w rozu-
mieniu przepiséw PrAut. W konsekwencji, jezeli przejety wytwor
nie jest utworem, gdyz nie spelnia przestanek z definicji z art.
1 ust. 1 PrAut, nie zostaje popelniony plagiat. Przyktadowo
postuzenie sie we wlasnym utworze, np. w pracy dyplomowej
czy dziele naukowym, zdaniem niebedgcym utworem albo wyko-
rzystanie go w inny sposéb, nawet w niezmienionej postaci, nie
stanowi naruszenia praw autorskich, gdyz prawa te nigdy nie
powstaly.

Aby dowiedzie¢ sie, kiedy krétka fraza stowna moze by¢
utworem, zapoznaj sie z czescia, w ktdrej zostaly wyja-
$nione przestanki powstania utworu.

J&E™ PRZYKLAD

Zdanie: ,Dilmun jest najstarszym miastem paristwem obrzezy Potwyspu Arabskiego”
nie powinno by¢ traktowane jako utwor w rozumieniu art. 1 ust. 1 PrAut (brak
cechy tworczosci i/lub indywidualnosci), dlatego postuzenie sig nim, np. w pracy
dyplomowej, bez wskazania autora i zrédta nie oznacza, ze popetniono plagiat.

J&E™ PRZYKLAD

Zdanie: ,Wszystkie spofeczenstwa przywigzuja duzg wage do stanu matzenskiego”
réwniez nie jest utworem (brak cechy tworczosci i/lub indywidualnosci) i postuzenie
sie nim, np. w eseju akademickim, bez wskazania autora oraz zrédta nie oznacza,
ze dopuszczono sie plagiatu.
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W sytuacji natomiast, gdy okreslony wytwdr, np. fotografia,
cechuje sie twdrczoscig oraz indywidualnoscia, a zatem stanowi

utwor w rozumieniu PrAut, wykorzystanie go do wtasnych celéw,
np. podczas wystapienia konferencyjnego, jest mozliwe, jednak
z zachowaniem szczegdlnych warunkéw. Jesli warunki te nie
zostang spelnione, dojdzie do naruszenia prawa do autorstwa
utworu w postaci plagiatu.

&S PRZYKLAD

Zdania: ,Podczas badania umiejetnosci podejmowania zabawy diagnozujacy aranzuje
przestrzen, tak by mogty pojawic sie spontaniczne reakcje. Gabinet nie jest oczywi-
Scie idealnym miejscem do obserwowania naturalnych zachowan dziecka, ale nalezy
pamietac, ze zdrowe dzieci podejmuja zabawy samorzutnie, co jest uwarunkowane
mechanizmami rozwojowymi. Brak zainteresowan zabawkami oznacza zawsze jakis
problem dziecka - emocjonalny, spoteczny lub poznawczy. Nalezy bardzo ostroznie
interpretowa¢ wypowiedzi rodzicow dotyczace zabaw dziecka w domu. Dorodli
czesto postrzegaja stereotypowe zachowanie jako »grzeczng zabawe«™ tworza
utwor w rozumieniu przepiséw prawa autorskiego (sa spetnione cechy tworczosci
i indywidualnosci). Przystuguja do niego zatem prawa autorskie, zaréwno osobiste,
jak i majatkowe. Dlatego postuzenie sie nim dla wiasnych celéw, np. w innym utwo-
rze, bez wskazania autora oraz zrédta, z ktorego pochodza, jest réwnoznaczne
z popetnieniem plagiatu.

Aby dowiedzie( sie, pod jakimi warunkami mozna korzy-
sta¢ z cudzych utwordéw, zapoznaj sie z czesciami dotycza-
cymi uméw w prawie autorskim oraz dozwolonego uzytku.

6 J. Cieszynska, Wczesna diagnoza i terapia zaburzen autystycznych. Metoda

krakowska, Krakéw 2010, s. 104.
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Plagiat zostaje popelniony niezaleznie od tego, w jakim stop-
niu doszto do niezgodnego z prawem przejecia cudzego utworu
i postugiwania sie nim jako wlasnym. Innymi stowy z plagiatem
mamy do czynienia bez wzgledu na to, czy zostal przejety caly
utwor, czy tylko jego niewielka cze$¢, o ile oczywiscie ma ona

tworczy i indywidualny charakter (jest utworem). Na tej pod-
stawie plagiaty mozna podzieli¢ na catkowite oraz czesciowe,
o czym mowa w dalszej czesci.

Wazne jest réwniez to, Ze o plagiacie nie moze by¢ mowy w razie
wykorzystania cudzego pomystu lub idei, ktére jako takie nie korzy-
staja z ochrony prawa autorskiego. Dop6ty nie nastepuje przejecie
chronionej prawem autorskim formy wyrazenia takiego pomystu
badz idei, dopdki nie dochodzi do naruszenia prawa do autorstwa.

J&™ PRZYKLAD

Napisanie artykutu naukowego na temat, ktdry wczesniej podjat inny autor, nie
narusza praw autorskich. Temat nie podlega bowiem ochronie jako utwor, tzn.
nie przystuguja do niego prawa autorskie. W zwiazku z tym mozna opublikowac¢
kolejny tekst zawierajacy ocene gospodarczych skutkéw przystapienia Polski do UE,
mimo iz wczesniej pisali juz o tej kwestii inni autorzy. Podobnie nalezy traktowac¢
przygotowanie pracy dyplomowej albo wykonanie dziefa plastycznego bedacych
realizacja tematu, ktdry zrealizowat juz inny tworca.

Do plagiatu nie dochodzi réwniez w sytuacji, w ktdrej ktos
przypisze sobie autorstwo rezultatéw prowadzonych przez inne
osoby badan naukowych lub sformutowanych przez kogos teorii
czy tez naukowych. Wynika to z faktu, Ze owe wyniki, teorie oraz
tezy nie korzystaja z ochrony prawa autorskiego (nie sg utwo-
rami). Nie oznacza to jednak, iz osoba, ktéra niezgodnie z rze-
czywistoscig wskazuje siebie jako ich autora, postepuje zgodnie
z prawem. Mozna jej bowiem postawi¢ zarzut naruszenia cudzego
dobra osobistego w postaci twdrczosci naukowej, o ktérym mowa
w art. 23 k.c. Opisane zachowanie moze réwniez zostaé¢ uznane
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na niezgodne z przepisami dotyczacymi szkolnictwa wyzszego.
Wypada jednoczesnie zgodzi¢ sie z pogladem, ze zostaje popel-
niony plagiat pracy naukowej w sytuacji, gdy praca plagiatora ma
podobne do oryginatu tres¢, forme, wnioski oraz argumentacje,
ktore to zapozyczenia nie zawieraja wskazania ich autoréow’.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej o ochronie prawnej pomystéw
iidei oraz o wylaczeniach spod ochrony prawa autorskie-
go, zobacz poswiecong tym kwestiom czes¢ rozdziatu 1.

Nalezy podkresli¢, ze kazdy przypadek popelnienia plagiatu
stanowi podstawe odpowiedzialnosci cywilnej naruszyciela.
Moze réwniez skutkowaé odpowiedzialnoscia karng, gdyz pla-
giat jest czynem zabronionym. W przypadku niektérych oséb,
np. czlonkéw srodowiska akademickiego, naruszenie prawa do
autorstwa moze spowodowac przewidziang w przepisach szcze-
g6lnych odpowiedzialnos¢ dyscyplinarng oraz administracyjng.

Aby dowiedziec sie wiecej na temat odpowiedzialnosci
z tytulu naruszenia autorskich praw osobistych, w tym
prawa do autorstwa, zapoznaj sie z cze$ciami dotyczacymi
ochrony praw autorskich oraz prawnokarnych aspektéw

prawa autorskiego i praw pokrewnych.

7 J. Marciniak, M. Marciniak, Plagiat prac naukowych — wybrane zagadnienia,

»Radca Prawny” 2012, nr 1,s. 12 in.
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Z WAINE

Plagiat polega na przywtaszczeniu sobie autorstwa cudzego utworu. Nie jest plagiatem
przypisanie sobie autorstwa cudzego pomystu, idei czy wynikow badan, ktére nie
korzystaja z ochrony prawa autorskiego. Plagiator musi liczy¢ si¢ z odpowiedzialnoscia
cywilng, karng, a w niektdrych przypadkach takze dyscyplinarna i administracyjna.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy przytoczenie w pracy dyplomowej albo utworze nauko-
wym krotkiego zdania z cudzego utworu bez wskazania
autora oraz zroédla, z ktorego ono pochodzi, jest plagiatem?
Jako plagiat moze by¢ zakwalifikowane przejecie jedynie takiej
cze$ci cudzego utworu, ktéra stanowi samoistny utwér w rozu-
mieniu art. 1 ust. 1 PrAut. W wiekszosci przypadkéw jedno
zdanie nie jest utworem. Nie mozna jednak wykluczy¢ sytuacji,
w ktérej bedzie ono mialo charakter twérczy i indywidualny,
a zatem bedzie utworem w rozumieniu PrAut. Z tych wzgledow
kazdy przypadek nalezy ocenia¢ indywidualnie.

2. Czy jest plagiatem napisanie pracy dyplomowej na temat,
ktory zostal juz podjety w innej pracy dyplomowej albo
w publikacji naukowej?

Nie, gdyz temat nie podlega ochronie prawa autorskiego, a zatem
ponowne zajecie sie nim nie prowadzi do naruszenia praw autor-
skich, w tym popelnienia plagiatu.
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3.2.1.2.
RODZAJE PLAGIATU

Istniejg rézne klasyfikacje plagiatéw, jednak podstawowe zna-
czenie ma podzial na plagiat jawny i ukryty oraz catkowity
i czesSciowy?®.

3.2.1.3.
PLAGIAT JAWNY

W przypadku plagiatu jawnego nastepuje wierne (dostowne)
przejecie cudzego utworu do wlasnego utworu naukowego, pracy
dyplomowej czy prezentacji. Nie ma znaczenia, czy plagiator
kopiuje cudzy utwér w calosci, czy tylko jego fragmenty, ktére
cechuja sie tworczym i indywidualnym charakterem. W jednym

i drugim przypadku ma miejsce naruszenie prawa do autorstwa
(wytluszczeniem zaznaczono przejety fragment).

&S PRIYKELAD

»1ymczasem poza Francja sojusz miedzy tiara a liliami budzit zaktopotanie i obawy.
Moro widziat w tym zagrozenie dla wtasnego ksiestwa, Aragoniczyk dla swego tronu.
Krol Hiszpanii znalazt sie miedzy rzymskim kowadtem a francuskim mfotem; to juz
byt szczyt wszystkiego, ze katalonski papiez wdat sie w konszachty polityczne z jego
najgorszym wrogiem. Musiat co$ zrobi, i to szybko. W tym celu wystat do Rzymu
dwaoch ambasadoréw. Ich rozmowa z papiezem byta burzliwa: oskarzyli go przede
wszystkim o to, Ze pozwolit cezarowi na zrzucenie sutanny, nastepnie insynuowali,
ze to Bog cheiat $mierci ksigcia Gandim, aby ukara¢ swego wikariusza za jego winy™.

8 Zob. wiecej J. Sieficzyto-Chlabicz, Plagiat [w:] J. Sieficzyto-Chlabicz (red.),

Prawo wtasnosci intelektualnej, Warszawa 2018, s. 338 i n.
R. Gervaso, Borgiowie, ttum. J. Perlin, Wroctaw 2012, s. 166.
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»ytuacja skomplikowata sie jeszcze bardziej po zawarciu sojuszu miedzy papiestwem
a Francja. Moro widziat w tym zagrozenie dla wtasnego ksigstwa, Aragon-
czyk dla swego tronu. Krél Hiszpanii znalazt si¢ migdzy rzymskim kowa-
dtem a francuskim miotem; to juz byt szczyt wszystkiego, ze katalonski
papiez wdat si¢ w konszachty polityczne z jego najgorszym wrogiem. Musiat
cos zrobi¢, i to szybko. W tym celu wystat do Rzymu dwéch ambasadorow.
Ich rozmowa z papiezem byta burzliwa: oskarzyli go przede wszystkim
o to, ze pozwolit cezarowi na zrzucenie sutanny, nastepnie insynuowali,
ze to Bog chciat $mierci ksigcia Gandim, aby ukara¢ swego wikariusza za
jego winy. Aleksander wszystkie te oskarzenia odrzucat”.

Do popelnienia plagiatu jawnego dochodzi nie tylko w razie
wiernego przejecia cudzego utworu stownego, ale takze wtedy,
gdy nastapito przypisanie sobie autorstwa dowolnego utworu
pochodzacego od innej osoby, np. w postaci fotografii, rzezby
czy programu komputerowego. Nie ulega watpliwosci, ze plagiat
kojarzy sie przede wszystkim z twérczoscig wyrazong stowem.

Niewielkie, nieistotne modyfikacje dokonane w przejetym
utworze, polegajace przyktadowo na zmianie kolejnosci wyrazoéw,
usunieciu niektérych z nich, nie majg znaczenia i réwniez w tym
przypadku mozna méwic o plagiacie jawnym (miejsca, w ktérych
dokonano zmian, zaznaczono wyttuszczeniem).

J&E™ PRZYKLAD

,Catalogues raisonnés, jakie powstaty na swiecie po Berensonie, mozna zasadniczo
podzieli¢ na dwie kategorie - te, ktore odnosza sig do dawnych mistrzéw, oraz
zajmujace sie niedawno zmartymi, a takze Zyjacymi obecnie artystami. Katalogi daw-
nych mistrzéw (na ktdre rynek juz wiasciwie jakis czas temu sig skoficzyt) pozostaja
chyba tylko domeng badaczy i publikowane s niemal wytacznie przez wydawnictwa
uniwersyteckie. Jezeli tworczos¢ jakiegos artysty nie byfa zbyt bogata, catalogue
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raisonné niekiedy waczano do rozwijajacego sie coraz bardziej $wiata katalogdw
wystawowych™?.

»Catalogues raisonnés, jakie powstaty w réznych miejscach na swiecie po Beren-
sonie, mozna co do zasady podzieli¢ na dwie kategorie - te ktére odnoszg si do
dawnych mistrzéw, oraz zajmujace si¢ zmartymi niedawno, a takze zyjacymi
obecnie tworcami. Katalogi dawnych mistrzéw (na ktére rynek juz whasciwie jakis
czas temu si¢ skonczyt) pozostaja chyba tylko domeng naukowcéw i publikowane
s3 niemal tylko przez wydawnictwa o charakterze uniwersyteckim. Jezeli twor-
czo$¢ jakiego$ artysty nie nalezata do zbyt bogatych, catalogue raisonné niekiedy
wiaczano do rozwijajacego sig coraz szybciej swiata katalogow wystawowych”.

3.2.1.4.
PLAGIAT UKRYTY

Jak sama nazwa wskazuje, w przypadku plagiatu ukrytego osoba,
ktéra sie go dopuszcza, stara sie ukry¢ ten fakt, wprowadzajac
r6zne zmiany do utworu, ktérym postuguje sie jako wiasnym
(ktdérego autorstwo sobie przypisuje). Plagiat w pracach studen-
téw oraz w utworach naukowych zazwyczaj przybiera wlasnie
te postac, dlatego jest trudniejszy do wykrycia i udowodnienia.
Oczywiscie zaréwno plagiat ukryty, jak i jawny moze dotyczy¢
praktycznie wszystkich kategorii utworéw, nie tylko wyrazonych
za pomoca siow.

10 p Kraus, Rola catalogue raisonné na rynku dziet sztuki [w:] R.D. Spencer (red.),
Ekspert kontra dzieto sztuki, thum. M. Iwiriska, Warszawa 2009, s. 108.

Autorskie prawa osobiste



J&E™ PRZIYKLAD

»,Nadszedt $wit, a wraz z nim wszystko, co najgorsze. Bo teraz, wynurzywszy sie
z ciemnodci, widziatem wyraznie to, co wezesniej tylko czutem, czyli wielkie masy
wody walace sig na mnie z niebotycznych wysokosci. Fale wyznaczaty sobie marszrute
przez miejsce, w ktorym si¢ znajdowatem, i teraz traktowaty mnie bezlito$nie jedna
po drugiej. Z zalanymi wodg oczami, roztrzesiony i odretwiaty, Sciskajac w jednej

rece deszczofap, a druga trzymajac sie kurczowo tratwy, czekatem™ ™.

»Po tym, gdy nastat $wit, zaczeto sig najgorsze. Gdy wynurzytem sie z ciemnosci,
widziatem w wyrazny sposob to, co wezesniej tylko czutem — ogromne masy wody,
ktore spadaty na mnie z niewyobrazalnych wrecz wysokosci. Fale przetaczaty sie
przez miejsce, w ktorym sie znajdowatem, i teraz atakowaty mnie jedna po drugie]
w bezlitosny sposob. Z oczami petnymi morskiej wody, roztrzesiony, odretwiaty,
trzymatem sie kurczowo tratwy, Sciskajac w jednej rece deszczotap”.

W sytuacji, w ktérej osoba dopuszczajaca sie plagiatu ukryte-

go wnosi tworczy wklad, powstaje utwor zalezny (opracowanie)
w rozumieniu przepiséw PrAut. Wypada zgodzic¢ sie ze stano-
wiskiem, ze dzielo bedace plagiatem, a jednocze$nie spelniajace
warunki, by uznac je za utwoér zalezny, korzysta z ochrony na
podstawie ustawy prawnoautorskiej*.

Y. Martel, Zycie Pi, Krakéw 2003, s. 179.
12 R, Markiewicz, Zabawy z prawem autorskim, Warszawa 2015, s. 89.
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3.2.1.5.
PLAGIAT CAEKOWITY | CZESCIOWY

W przypadku plagiatu catkowitego dochodzi do przywtaszczenia
autorstwa calego utworu. Przyktadowo student, ktéry w celu zdo-
bycia tytulu zawodowego postuguje sie cudza praca dyplomowa
jako wlasna, nie zmieniajac nic w oryginale albo wprowadza-
jac tylko mato istotne modyfikacje, popelnia plagiat catkowity
i jawny. Z kolei plagiat czesciowy polega na przypisaniu sobie
autorstwa czesci cudzego utworu, oczywiscie o ile spelnia ona
przestanki z definicji utworu z art. 1 ust. 1 PrAut. Przykladem
takiego plagiatu jest przejecie do wlasnej pracy dyplomowej
catego rozdziatu z pracy innego studenta albo wykorzystanie
podczas wystapienia konferencyjnego twoérczych fragmentow
zaczerpnietych z artykulu naukowego innej osoby, bez ozna-
czenia autorstwa oraz zrddla.

O tym, jak korzystac z cudzej twdrczosci, aby nie narazic sie
na zarzut popelnienia plagiatu, jest mowa w czesciach dotycza-
cych dozwolonego uzytku chronionych utworéw oraz wykony-

wania autorskich praw majatkowych. Omoéwiono tam zasady

prawidlowego cytowania, umozliwiajacego dokonywanie zapo-
zyczen z cudzych utwordéw.

C/i WAINE

Niezaleznie od tego, z jakiego rodzaju plagiatem mamy w danym przypadku do
czynienia (jawnym/ukrytym, catkowitym/cze$ciowym), zawsze stanowi on naruszenie
autorskiego prawa osobistego w postaci prawa do autorstwa, co moze pociagnac za
sobg niekorzystne dla plagiatora skutki. Plagiatu dopuszcza sie takze osoba, ktéra
dokonuje tlumaczenia utworu z innego jezyka, a nastepnie postuguije sie takim
przekfadem jako wtasnym utworem (plagiat adaptacyjny).
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy kupienie pracy dyplomowej i postugiwanie si¢ nig jako
wlasna w celu zdobycia tytulu zawodowego stanowi plagiat?
Student postugujacy sie praca napisang przez inng osobe przy-
wlaszcza sobie autorstwo tej pracy, a zatem popelnia plagiat.
Dodatkowo ponosi odpowiedzialno$¢ na podstawie art. 271 k.k.”®
(poswiadczenie nieprawdy) oraz 272 k.k. (wytudzenie dokumen-
tu (dyplomu) poswiadczajacego nieprawde, jezeli doszto do jego
wydania).

2. Czy mozna sprawdzic¢ prace dyplomow3a studenta pod
katem popelnienia plagiatu z wykorzystaniem narzedzi
informatycznych?

Istnieja narzedzia, dzieki ktérym jest to mozliwe. Co wiecej, obec-
nie kazda pisemna praca dyplomowa musi zosta¢ sprawdzona
w Jednolitym Systemie Antyplagiatowym (JSA). Sprawdzenia
dokonuje sie przed egzaminem dyplomowym. JSA samodzielnie
nie rozstrzyga, czy doszlo do popelnienia plagiatu. System ten
nalezy traktowac jako narzedzie w rekach promotora, ktére ma
mu pomoéc w ocenie, czy praca dyplomowa jest w pelni samo-
dzielna czy tez nosi znamiona plagiatu.

3. Czy przytoczenie we wlasnym utworze jedynie drobnych
fragmentéw cudzego utworu bez wskazania ich autora oraz
zrodla, z ktorego pochodza, moze by¢ traktowane jako
plagiat?

Odpowiedz zalezy od tego, czy te fragmenty stanowia utwory
w rozumieniu przepiséw PrAut. Jezeli tak, dojdzie do popetnienia
plagiatu czesciowego.

13 Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. Kodeks karny, t.j. Dz.U. z 2021 r. poz. 2345
ze zm.
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3.2.2.
PRAWO DO NIENARUSZALNOSCI TRESCI
| FORMY UTWORU

Kolejnym waznym autorskim prawem osobistym jest prawo do
nienaruszalnosci tresci i formy utworu. Nazywa sie je réwniez
prawem do integralnos$ci utworu, a dotyczy go art. 16 pkt 3 PrAut.

Na jego podstawie autor moze sprzeciwi¢ sie wszelkim nie-
uzgodnionym z nim ingerencjom w tre$¢ oraz forme utworu.
Innymi stowy kazda taka ingerencja wymaga zezwolenia tworcy,
a wprowadzenie jej bez tej zgody narusza prawo do integralnosci
utworu i stanowi podstawe, by pociaggnaé naruszyciela do odpo-
wiedzialno$ci. Jak wyjasnit Sad Najwyzszy: ,Do naruszenia tego
prawa dochodzi wtedy, gdy zostaje naruszona wiez miedzy twdrcg
a utworem wskutek dokonanego przez sprawce naruszenia zmian
utworu, pominiecia jego cze$ci, wprowadzenia dodatkéw lub
uzupelnien, zmiany utworéw muzycznych stanowigcych czesé
widowiska muzyczno-tanecznego albo gdy nastepuje jego nie-
rzetelne, niedbale wykonanie™'*. Inne przyktady niedozwolonej
deformacji utworu to zmiana kolorystyki badz kadru zdjecia,
opatrzenie zdje¢ lub tekstu nieautoryzowanym komentarzem,
zastgpienie uzytych zwrotéw innymi, zmiana ukltadu rozdzialéw
w tekscie literackim, dodanie nieautoryzowanych napiséw do
filmu, przygotowanie koloryzowanej wersji filmu czarno-bialego.

Stusznie zwraca sie przy tym uwage, ze zasada integralnosci
nie powinna by¢ rozumiana zbyt kategorycznie (nie ma cha-
rakteru bezwzglednego). Szczegdlnie w odniesieniu do dziet
uzytkowych oraz powstatych na zaméwienie, a takze utworow
pracowniczych ulega ona ostabieniu. Podobnie dzieje sie w sytu-

acji, gdy wygasly autorskie prawa majatkowe do utworu. Aby

ustali¢, czy w konkretnym przypadku zmiana jest dopuszczalna,

14 Wyrok z 21 marca 2014 r., IV CSK 407/13, ,Orzecznictwo Sadu Najwyz-
szego. Izba Cywilna” 2015, nr 3, poz. 36.
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nalezy oceni¢, w jakim stopniu wplywa ona na odbiér dzieta
przez osoby trzecie albo czy doszlo do zerwania badz istotnego
oslabienia wiezi 13czacej tworce ijego dzieto. W razie odpowiedzi
negatywnej nalezy przyjaé dopuszczalno$é ingerencji. Kazdy
przypadek nalezy rozpatrywac indywidualnie — w szczegélnosci
nie da sie z géry okresli¢ progu, po ktérego przekroczeniu inge-
rencja powoduje zerwanie wiezi tworcy z jego dzielem.

J&E™ PRZYKLAD

Artysta plastyk wykonat dla przedsigbiorcy znak stowno-graficzny, bedacy utworem
w rozumieniu PrAut, ktérym przedsiebiorca postugiwat sie jako znakiem towaro-
wym (logo). Po kilku latach przedsiebiorca dokonat zmian w znaku, upraszczajac
jego forme. Byt to skutek panujacych na rynku tendencji do minimalizowania form
graficznych. Taka ingerencja w forme utworu nie oznacza, ze doszto do naruszenia
prawa do integralnosci.

&S PRZYKELAD

Pracownik przygotowat na polecenie pracodawcy utwor plastyczny. Nastepnie praco-
dawca polecit innemu pracownikowi, aby wprowadzit drobne modyfikacje w utworze
- zmienit sposdb umieszczenia napiséw. Pracownik nie moze si¢ temu sprzeciwic,
majac w szczegolnosci na uwadze uzytkowy charakter utworu i zakres ingerenciji.

W zwigzku z art. 16 pkt 3 PrAut pozostaje m.in. art. 49 ust. 2
PrAut, ktéry zakazuje nastepcy prawnemu, choc¢by ten nabyt
calos¢ autorskich praw majatkowych, czynic bez zgody twoércy
zmian w utworze. Kwestia ta zostala poruszona w czesci poswie-

conej cechom autorskich praw osobistych, gdzie wyjasniono, ze

przejscie autorskich praw majatkowych nie zwalnia nabywcy
z obowiazku respektowania praw osobistych do utworu, do kté-
rego prawa nabyl. Dotyczy to takze kolejnych nabywcéw praw
majatkowych oraz licencjobiorcéw. Nalezy jednak zastrzec, ze
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dopuszczalne s3 zmiany ,,spowodowane oczywista konieczno-
$cig”, wobec ktérych ,twdrca nie mialby stusznej podstawy (...)
sie sprzeciwi¢”, co réwniez wynika z art. 49 ust 2 PrAut.

I&S™ PRIYKEAD

Wydawca, nie uzgadniajac tego z autorem, wprowadzit w przekazanym przez niego
do druku utworze publicystycznym zmiany - poprawit btedy ortograficzne. Tego
rodzaju ingerencja nie naruszyta prawa do integralno$ci utworu pismienniczego.
Byta spowodowana oczywista koniecznoscig, a tworca nie miat podstaw, by sie
temu sprzeciwic.

&S PRZYKLAD

Wydawca wprowadzit w utworze naukowym zmiany, polegajace m.in. na tym, Ze uzu-
petnit tekst o Srodtytuty, ilustracje oraz wstep. Nie uzgodnit tego z autorem, wobec
czego, z uwagi na charakter tych zmian (nie byty one nieistotne), naruszyt prawo
tworcy do nienaruszalnosci tresci i formy utworu. Powinien byt umozliwic autorowi
ustosunkowanie si¢ do zaproponowanych zmian w drodze korekty autorskiej.

Oprécz szczegdlnych sytuacji, o ktérym mowa wyzej, obo-
wiazek poszanowania prawa do integralnosci istnieje w kazdym
przypadku korzystania z cudzego utworu, takze wéwczas, gdy
odbywa sie ono na podstawie przepiséw o dozwolonym uzytku
publicznym oraz gdy dotyczy utwordw, do ktérych wygasty
autorskie prawa majatkowe. Jednym z przypadkéw korzystania
z cudzego utworu w ramach dozwolonego uzytku publicznego jest
postugiwanie sie nim na podstawie przepiséw o cytacie. Na osobie
korzystajacej z cudzego utworu w ramach prawa cytatu spoczy-
wa obowigzek zachowania integralnosci cytowanego dziela, co
oznacza zakaz ingerowania w jego tre$¢ oraz forme. Zwraca sie
jednoczesnie uwage, ze wykonywanie niektdérych przepiséow
o dozwolonym uzytku publicznym skutkuje zawezeniem ochrony
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prawa do nienaruszalnosci tresci i formy utworu. Chodzi np.
o art. 29' PrAut, na podstawie ktérego wolno korzysta¢ z cudzych
utwordw na potrzeby parodii, pastiszu lub karykatury.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej, na czym polega korzystanie
z cudzych utworéw w ramach dozwolonego uzytku, zapo-
znaj sie z czescig dotyczaca dozwolonego uzytku.

Prawo do nienaruszalnosci tresci i formy utworu, nazywane tez prawem do jego
integralnosci, pozwala tworcy decydowac o tredci i formie dzieta. Do naruszenia tego
prawa dochodzi m.in. w sytuacji, gdy w utworze dokonano zmian, pominieto jego
cze$¢, wprowadzono dodatki lub uzupetnienia. Z prawem tym faczy sie prawo do
nadzoru nad sposobem korzystania z utworu, o ktdrym mowa wart. 16 pkt 5 PrAut.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy w kazdym przypadku wprowadzenia zmian w utworze
dochodzi do naruszenia prawa do jego integralnosci?

Nie kazda modyfikacja jest naruszeniem tego prawa. Przy ocenie
dopuszczalnoéci zmiany nalezy uwzglednic takie elementy, jak
rodzaj utworu, jego uzytkowy charakter, wygasniecie autorskich
praw majatkowych i zakres dokonanych zmian.

2. Czy korzystanie z cudzego utworu na podstawie przepisow
o prawie cytatu zwalnia beneficjenta tych przepisow z obowigz-
ku poszanowania prawa do integralnosci cytowanego dzieta?
Korzystanie z utworu na podstawie tych przepiséw nie oznacza,
ze korzystajacy nie musi stosowac sie do nakazu zachowania
integralnosci utworu.
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3.2.3.
PRAWO DO RZETELNEGO WYKORZYSTANIA
UTWORU

Z oméwionym wyzej prawem do integralnosci utworu (jego tresci

i formy) wigze sie prawo do rzetelnego wykorzystania dzieta.
Czasami uznaje sie, ze prawo to wchodzi w sktad prawa do inte-
gralnosci utworu, jednak wiecej przemawia za tym, aby prawa
te traktowac rozdzielnie. W pismiennictwie wyjasniono: ,prze-
jawami »nierzetelnego« wykorzystania utworu sa zachowania
wypaczajace jego sens, nadmiernie i stronniczo uwypuklajgce
tylko jeden aspekt dziela, sprzeczne z zamystem autora widocz-
nym dla obiektywnego i uczciwego obserwatora. Taki charak-
ter ma réwniez niedbale wydanie, wystawienie lub inna posta¢
udostepnienia utworu, uchybiajgca wymaganiom starannego
upublicznienia, szanujacego interesy niemajatkowe tworcy, ktére
podlegaja ochronie nawet wéwczas, gdy forma prezentacji nie
byta okreslona w umowie™'®. Chodzi zatem o to, aby w zwigzku
z korzystaniem z utworu — bez wzgledu na to, jaka jest podstawa
tego korzystania — nie dochodzilo do wynaturzen przestania,
wymowy danego utworu, naruszenia jego dobrej stawy, inaczej
deprecjacji dziela, w oczach odbiorcéw. Orzecznictwo oraz litera-
tura dostarczajg wielu przyktadéw takich wlasnie zachowan. Za
naruszenie prawa do rzetelnego korzystania z utworu uznaje sie:
samowolne opatrzenie przez wydawnictwo zdje¢ dostarczonych
przez fotoreportera dowolnym, nieprawdziwym komentarzem'®,
opublikowanie tekstu literackiego zawierajacego niezamierzone
przez autora btedy interpunkcyjne, opatrzenie powiesci przedmo-
w3, tendencyjny dobér cytatéw powodujacy wytworzenie wéréd
odbiorcéw blednego wyobrazenia na temat dziela, wyswietlanie

5 R, Wojnicka, Autorskie prawa osobiste [w:] J. Barta (red.), System Prawa

Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie..., s. 379 i n.
16 Zob. wyrok SN z 21 wrzesnia 1963 r., I CR 734/62, niepubl.

m Autorskie prawa osobiste



filmu z kopii ztej jakosci, wydanie dziela w taki sposéb, iz doszto
do pogorszenia jakosci w stosunku dziata wyjsciowego, pokoloro-
wanie filmu czarno-biatego, ktéry w zatozeniu jego twércédw miat
byt rozpowszechniany jako czarno-biaty, nieumiejetne, niedbate
wykonanie utworu. Jak wida¢, niektére zachowania, oprdcz tego,
ze naruszaja prawo do rzetelnego korzystania z utworu, moga by¢
zakwalifikowane jako naruszenie prawa do integralnosci utworu.
Nalezy podkresli¢, ze na podstawie omawianego prawa nie
mozna zakazaé krytykowania dziela oraz jego autora. Prawo to
zapewnia twoércy ochrone przed zachowaniami, ktérych nastep-
stwem jest deprecjacja, zniestawienie dzieta w oczach odbiorcéw.
Nie stuzy ono jednak do ograniczania rzetelnej krytyki literackiej
czy artystycznej. Dozwolona jest tez parodia oryginalnego dziela,
ktéra nie narusza prawa do rzetelnego korzystania z utworu.

3.2.4.
PRAWO DO DECYDOWANIA O PIERWSZYM
UDOSTEPNIENIU UTWORU PUBLICZNOSCI

Waznym autorskim prawem osobistym twoércy jest wymienione
w art. 16 pkt 4 PrAut prawo do decydowania o pierwszym udo-

stepnieniu utworu publicznoéci. To wlasnie do twércy nalezy
decyzja odnosnie do tego, w ktérym momencie jego dzielo ujrzy
$wiatlo dzienne. Ustawodawca wychodzi ze stusznego zaloze-
nia, ze to twdrca najlepiej wie, kiedy i jak zaprezentowa¢ dzieto
publicznosci. Innymi stowy twoérca decyduje zaréwno o chwili,
jak i sposobie udostepnienia dzieta. Moze wybra¢ metode tra-
dycyjna, np. wydac utwér drukiem, lub wykorzystac internet.
Decyzja ta ma charakter nieodwotalny w takim znaczeniu, ze
po jej podjeciu i zrealizowaniu twdérca nie moze juz jej cofngc
i zakaza¢ np. wystawienia utworu na deskach teatru, jezeli wcze-
$niej sie na to zgodzil. Zgody na pierwsze udostepnienie utworu
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publiczno$ci mozna udzieli¢ wyraznie, ale bardzo czesto odbywa
sie to w sposéb dorozumiany.

&S PRZYKLAD

Pisarz zawart z wydawca umowe, w ktdrej zobowiazat sie, ze napisze utwor literacki,
autorskie prawa majatkowe do niego przeniesie zas na wydawce. Nigdy nie ztozyt
o$wiadczenia, z ktorego wynikatoby, ze udzielit zgody na udostepnienie dziefa publicz-
nosci. Postanowien w tym przedmiocie nie zawierata rowniez umowa miedzy nimi.
Nalezy jednak przyjac, ze zawierajac umowe, w ktdrej autor zezwolit na wydanie
utworu, w sposéb dorozumiany wyrazit zgode na jego pierwsza publikacje.

3.2.5.
PRAWO DO NADZORU
NAD SPOSOBEM KORZYSTANIA Z UTWORU

Prawo do nadzoru nad sposobem korzystania z utworu wypty-
wa z prawa do nienaruszalnosci tresci i formy dziela oraz Iaczy

sie z prawem do jego rzetelnego wykorzystania’. Prawo to ma

umozliwi¢ tworcy biezacg kontrole, czy nie dochodzi do naru-
szania prawa do integralno$ci dzieta oraz czy utwor jest wyko-
rzystywany rzetelnie. Mozliwo$¢ sprawowania przez twoérce
nadzoru odgrywa szczegdlna role w sytuacji, gdy w zwigzku
z korzystaniem z utworu przez osoby trzecie moze dojs¢ do
wprowadzenia w nim zmian (naruszenia jego integralnosci),
w przypadku zwielokrotnienia dziela plastycznego polegajacych
np. na zastosowaniu innej skali, kolorystyki czy nasycenia barw.
Szczegbdlowe regulacje, na ktérych podstawie twérca sprawuje

7" E. Ferenc-Szydelko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autor-

skim..., s. 118.
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nadzor autorski, zawiera m.in. art. 60 PrAut. Na podstawie tego
przepisu korzystajacy z utworu obowigzany jest umozliwi¢ twércy
przed rozpowszechnieniem utworu przeprowadzenie nadzoru
autorskiego. Jezeli twérca nie zrobi tego w odpowiednim termi-
nie, uwaza sie, ze wyrazit zgode na rozpowszechnianie. Jezeli
nic innego nie wynika z przepiséw lub z umowy, za wykonanie
nadzoru autorskiego tworcy nie przystuguje odrebne wynagro-
dzenie. Wyjatek dotyczy twércéw dziet plastycznych, ktérzy
nadzo6r wykonuja odplatnie.

&S PRZYKLAD

Fotograf na podstawie umowy t3aczacej go z instytucja kultury wykonat serie zdje,
ktdre miaty by¢ wykorzystane w przygotowywanym przez te instytucje albumie.
Umowa nie okreslata zasad sprawowania nadzoru autorskiego. Przed skierowaniem
albumu do druku instytucja przestata jego probny wydruk fotografowi, by mogt on
wykona¢ nadzor, i wyznaczyta na to termin trzydziestodniowy. Fotograf nie zgtosit
jakichkolwiek uwag, wobec czego instytucja stusznie uznata, ze wyrazit zgode na
rozpowszechnienie albumu ze zdjeciami swojego autorstwa.

Prawo do sprawowania nadzoru nad sposobem korzystania
z utworu przystuguje bez wzgledu na fakt, ze twérca przeniést

autorskie prawa majatkowe. Osoba eksploatujgca utwér, np. inwe-
stor w odniesieniu do dziela architektonicznego, ma umozliwi¢
twoércy sprawowanie nadzoru autorskiego takze wéwczas, gdy
dysponuje pelnia praw majatkowych do utworu. Réwniez na
osobach korzystajacych z utworéw na podstawie umow licen-
cyjnych i regulacji dozwolonego uzytku spoczywa obowiazek,
by umozliwi¢ twércy wykonanie nadzoru autorskiego.

W szczegdlny sposéb zostal uregulowany nadzér nad utwo-
rami architektonicznymi i architektoniczno-urbanistycznymi.
Wtlasciwe w tym zakresie sg przepisy prawa budowlanego.
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3.2.6.
INNE AUTORSKIE PRAWA OSOBISTE

W cze$ci opracowania poswieconej istocie autorskich praw oso-
bistych wskazano, ze ich katalog zawarty w art. 16 PrAut nie
jest wyczerpujacy. W innych miejscach ustawy prawnoautor-
skiej zamieszczono rézne przepisy regulujace ochrone tych praw.
Przyktadem sg wspomniane art. 56 i 32 ust. 2 PrAut. Ochronie
wiezi twoércy oraz utworu stuzy takze np. art. 52 ust. 3 PrAut,
dotyczacy prawa dostepu do utworu, czy art. 62 PrAut, regulujacy
prawo do wydania publikacji zbiorowe;.
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3.3.
WYKONYWANIE AUTORSKICH
PRAW OSOBISTYCH
ZMARLEGO TWORCY
| DOCHODZENIE ICH OCHRONY

Oméwienie tej waznej kwestii nalezy rozpocza¢ od przypomnie-
nia, ze prawa, o ktérych mowa, maja wieczysty charakter. Ich
bytu nie przerywa $mier¢ autora ani uplyw czasu. W zwigzku
z tym nalezy w pierwszej kolejnosci ustali¢, kto moze wykony-
wac autorskie prawa osobiste zmarlego twoércy. W tym zakre-
sie podstawowe znaczenie ma jego wola wyrazona jeszcze za
zycia. Moze on dowolnie wyznaczy¢ podmioty uprawnione do
wykonywania tych praw po swojej $mierci. Moga to by¢ nie tylko
spadkobiercy ustawowi, ale tez np. fundacja powotana, by opieko-
wac sie twdrcza spuscizng autora. Nie istnieje zadna szczegdlna
forma, w ktdrej autor powinien wskazac te podmioty. Jezeli nie
skorzystat tej z mozliwosci, to zgodnie z art. 78 ust. 3 w zw.
z ust. 2 PrAut prawo wykonywania autorskich praw osobistych

przystuguje matzonkowi twoércy, a w jego braku kolejno: zstep-
nym, rodzicom, rodzenstwu, zstepnym rodzenstwa. Osoby te
sa upowaznione do wykonywania wszystkich autorskich praw

osobistych.
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&S PRZYKLAD

Artysta w testamencie wyznaczyt corke, aby wykonywata autorskie prawa osobiste
po jego $mierci. Corka podjeta decyzje, ze po raz pierwszy zostana upublicznione
niektore dziefa, ktorych ojciec nie zdazyt udostepnic. Wykonata zatem jego autorskie
prawa osobiste, konkretnie prawo do decydowania o pierwszym udostepnieniu
utworu publicznosci (art. 16 pkt 4 PrAut).

Na tle wykonywania autorskich praw osobistych po $mierci
twdrcy wylania sie pytanie o mozliwo$¢ zmiany jego woli przez
osoby wykonujace te prawa. W tym zakresie poglady s nie-
jednolite. Zgodnie z jednym z nich wola twércy w tym zakre-
sie pozostaje w mocy réwniez po jego $mierci. W konsekwencji
osoby wykonujace jego prawa osobiste zasadniczo nie moga tej
woli zmienia¢ i postanowi¢ np. o ujawnieniu dzieta, ktérego
tworca postanowil nie ujawnia¢. Zmiana woli jest mozliwa tylko
w wyjatkowych sytuacjach, szczegélnie gdy jej uszanowanie
wigzaloby sie ze stratami dla spoteczenistwa. Generalnie jednak
osoby uprawnione powinny wykonywac¢ prawa twoércy tak, jak
robilby to on sam.

&S PRZYKLAD

Tworca podjat za Zycia decyzje, aby nie rozpowszechniac kilku swoich dziet. W opinii
znawcow, ktorzy mogli sie z nimi zapoznac, byty one wybitne. Fundacja, ktora artysta
wyznaczyt do wykonywania po $mierci swoich autorskich praw osobistych, podjeta
decyzje o ich udostepnieniu publicznosci.

Z powodztwem o ochrone autorskich praw osobistych po

$mierci twoércy, np. w zwigzku z popelnieniem plagiatu, moga
wystapi¢ osoby uprawnione do wykonywania praw, o ktérych
mowa. Oznacza to, ze pierwszenstwo ma w tym zakresie wola
tworcy. Jesli nie wskaze on podmiotéw uprawnionych, z powddz-
twem bedzie moégt wystapi¢ matzonek twdrcy, a w razie jego
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braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenistwo, zstepni rodzenistwa.
Jezeli twérca nie wyrazil innej woli, z powédztwem o ochrone
jego praw osobistych moze réwniez wystapi¢ stowarzyszenie
tworcow wlasciwe ze wzgledu na rodzaj twérczosci lub organi-
zacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi, ktdra zarzadzata prawami autorskimi zmartego
(art. 78 ust. 4 PrAut).
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3.4.
AUTORSKIE PRAWA OSOBISTE
A STOSUNKI UMOWNE

Poniewaz autorskie prawa osobiste nie podlegaja zrzeczeniu ani
zbyciu, nie mozna podejmowa¢ czynnosci, ktérych nastepstwem
byloby przejscie tych praw z twércy na inng osobe. Panuje przy
tym zgoda, iz nie ma prawnych przeszkéd, aby twdrca zobowigzal
sie, ze nie bedzie wykonywat okreslonego prawa albo praw osobi-
stych zwigzanych z utworem. Moze réwniez udzieli¢ osobie trze-
ciej zezwolenia, by wykonywata dane prawo osobiste w jego imie-
niu. O ile zatem w umowie dotyczacej okreslonego utworu nie jest
mozliwe przeniesienie zadnego z praw osobistych do niego, o tyle
twdrca moze zobowiazac sie do niewykonywania danego prawa
osobistego badz upowazni¢ inng osobe do wykonywania tego
prawa w jego imieniu. Zobowigzanie to moze nastapi¢ w sposéb
wyrazny, ale takze dorozumiany, np. w stosunkach pracowniczych.

&S PRZYKLAD

Przedsiebiorca zawart umowe z artysta plastykiem, ktory zobowiazat sie do stwo-
rzenia oryginalnych plakatow reklamujacych produkty przedsiebiorcy. Przedsigbiorca
chciat mie¢ pewnos¢, ze bedzie mogt wprowadzac zmiany do tych utwordw bez
koniecznosci uzgadniania tego z tworca. W zwiazku z tym strony umowity sie, ze
artysta nie bedzie wykonywat wobec zleceniodawcy prawa do nienaruszalnosci treéci
i formy dziet (ich integralnosci). Na tej podstawie przedsigbiorca moze dokonywac
zZmian, na co nie potrzebuje zgody tworcy.
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Pracownik oraz pracodawca uméwili sig, ze pracownik nie bedzie wykonywat wobec
pracodawcy prawa do oznaczania autorstwa swoich utworéw. Na tej podstawie
pracodawca moze je rozpowszechnia¢ anonimowo.

Mozna zgodzi¢ sie z pogladem, ktéry jest jednak odosob-
niony, ze twdrca moze udzieli¢ tzw. zgody blankietowej, tzn.
obejmujgcej wszelkie zmiany w utworze, ktdre zainteresowany
uzna za konieczne'®.
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4.1.
POJECIE AUTORSKICH PRAW
MAJATKOWYCH ORAZ ICH CECHY

Istota autorskich praw majatkowych zostata juz zarysowana
w czesci poswieconej dualistycznej koncepcji prawa autorskie-
go, gdzie wskazano, ze prawa majatkowe, ktére istnieja obok
praw osobistych, majg na celu ochrone intereséw ekonomicz-

nych twdrcy oraz jego nastepcéw prawnych. Gwarantuja one
podmiotowi uprawnionemu wytacznos$é (monopol) w zakresie
korzystania z utworu i rozporzadzania prawami do niego na
wszystkich polach eksploatacji (pojecie pdl eksploatacji zostanie
rozwiniete), a w efekcie czerpania zwigzanych z tym korzysci
materialnych.

&~ PRZYKLAD

Producent muzyczny, ktéremu przystuguja autorskie prawa majatkowe do dziefa
muzycznego na zasadzie wytacznosci, moze z niego korzystac. Tylko jemu wolno
utrwala¢ utwor na nosnikach, np. ptytach, sprzedawac je oraz rozpowszechnia¢
utwor innymi sposobami, w tym droga radiowa. Dlatego stacja radiowa, ktéra
chciataby nadawac utwor, bedzie mogta to robi¢ pod warunkiem uzyskania zgody
na korzystanie z niego w ten wiasnie sposob.

Autorskie prawa majatkowe powstaja ex lege, to jest z mocy
samego prawa, na rzecz tworcy, a w wyjatkowych przypadkach

Pojecie autorskich praw majatkowych oraz ich cechy
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na rzecz innej osoby, np. producenta badz wydawcy w odniesieniu
do utworéw zbiorowych.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat podmiotu uprawnio-
nego z tytutu autorskich praw majatkowych, zapoznaj sie
z rozdziatem 2.

W pierwszej kolejnoséci nalezy wskaza¢, ze autorskie prawa
majatkowe sg zbywalne, w przeciwienistwie do autorskich praw
osobistych. Moga przechodzi¢ na inne osoby na podstawie
umowy o przeniesienie (art. 41 ust. 1 PrAut). W prawie autor-
skim wymienia sie tez umowy o korzystanie z utworu, czyli
licencyijne (art. 41 ust. 2 PrAut). Autorskie prawa majatkowe moga
przej$¢ na inne osoby takze w drodze dziedziczenia. Wchodza
w sktad spadku podobnie jak inne prawa majatkowe spadkodaw-
cy. Umowom z zakresu prawa autorskiego zostal poswiecony
rozdzial 6, a problematyke dziedziczenia szerzej oméwiono nize;j.

Autorskie prawa majatkowe moga by¢ przedmiotem nie tylko
obrotu, ale takze egzekucji (wyjatki przewidziano w art. 18 ust. 3
i 4 PrAut). Oznacza to, ze z tego typu praw przystugujacych dtuz-
nikowi mozna szukac zaspokojenia swoich wierzytelnosci.

Podmiot uprawniony moze zrzec sie autorskich praw majatko-
wych (z wyjatkiem sytuacji opisanych w art. 18 ust. 314 PrAut),
chociaz w literaturze kwestia ta wywoluje spory.

Autorskie prawa majatkowe maja charakter czasowy, co ozna-
cza, ze gasna z uplywem okresu wskazanego w ustawie. Wtedy
utwor przechodzi do domeny publicznej — kazdy moze z niego
korzystaé, np. zwielokrotniaé go, rozpowszechniaé¢ w interne-
cie, bez konieczno$ci uzyskania na to zgody dotychczasowego
podmiotu autorskich praw majatkowych oraz zaptaty wynagro-
dzenia. Wygaséniecie autorskich praw majatkowych nie zwalnia
jednak osoby eksploatujacej utwoér z obowigzku respektowania
autorskich praw osobistych, majacych charakter wieczysty. Pro-
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blematyka ta zostata oméwiona w rozdziale 3. Z kolei na temat
czasu trwania autorskich praw majatkowych zob. uwagi zawarte
w podrozdziale 3.

Warto wskazaé na analogie miedzy autorskimi prawami
majatkowymi a prawem wlasnosci rzeczy. Nie bedzie bledem
stwierdzenie, ze prawo wtasnosci stanowi ich pierwowzoér'. Zgod-
nie z wlasnosciowa koncepcja prawa autorskiego podmiotowi
autorskich praw majatkowych przystuguje wylacznosé w zakresie
wszelkich czynnosci zwigzanych z ekonomiczng eksploatacja
utworu, a ,,spod jego wladztwa sg wyjete tylko takie formy eks-
ploatacji, ktére ustawodawca wyraznie wylaczyl poza granice
ustalonego monopolu”. Podobnie jak wlasciciel moze korzystaé
z rzeczy z wylaczeniem innych oséb, tak utwér wolno eksploato-
wac jedynie podmiotowi autorskich praw majatkowych, chyba ze
dana postac korzystania jest wyraznie wylaczona spod zakresu
jego wladztwa (monopolu).

&S PRZYKLAD

Przepis art. 23 PrAut pozwala nieodptatnie korzysta¢ bez zgody tworcy z juz roz-
powszechnionego utworu w zakresie wiasnego uzytku osobistego. Zakres ten

obejmuije korzystanie z utworu takze w kregu osob pozostajacych w stosunku oso-
bistym, w tym rodzinnym. Dlatego np. odtworzenie podczas spotkania rodzinnego
utwordw muzycznych, do ktorych autorskie prawa majatkowe przystuguja innej
osobie, nie prowadzi do naruszenia tych praw. Taka posta¢ korzystania z utworéw
zostata na mocy art. 23 PrAut wyraznie wyjeta spod wiadztwa przystugujacego
podmiotowi autorskich praw majatkowych wzgledem utworu. Innymi stowy osoba
odtwarzajaca utwory podczas spotkania moze przeciwstawi¢ temu podmiotowi
swoje uprawnienie do korzystania z utworu w okreslony sposob.

Por. M. Pozniak-Niedzielska (Ewolucja prawa wiasnosci intelektualnej w dobie
wspétczesnej, ,Patistwo i Prawo” 2002, nr 10, s. 8), ktéra podkresla, ze
prawo wlasnosci stanowi prototyp réznych praw wlasnosci intelektualne;j.
E. Traple, Autorskie prawa majgtkowe [w:] J. Barta (red.), System Prawa
Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie..., s. 146.
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Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat dozwolonego uzytku
prywatnego, zapoznaj sie z czescig dotyczaca ustawowych
ograniczen autorskich praw majatkowych.

Przyjetemu na gruncie polskiego prawa autorskiego modelo-
wi wlasnos$ciowemu przeciwstawia sie model monopolu autor-
skiego, w ktérym podmiotowi praw majatkowych przystuguja
w stosunku do utworu tylko te uprawnienia, ktére wyraznie
przyznano mu w przepisach (np. prawo do druku, wystawienia,
wys$wietlenia, nadania utworu itd.). Oznacza to, ze jezeli jakie$
uprawnienie nie zostalo w przepisach wprost wymienione, to
uprawnionemu z tytutu autorskich praw majatkowych w tym
zakresie wylaczno$¢ nie przystuguje. Granice prawa autorskiego
sg tu zatem uksztattowane odwrotnie niz w modelu wlasnoscio-
wym. W tym drugim przypadku spod wtadztwa uprawnionego
s3 wylaczone tylko te formy eksploatacji utworu, ktére usta-
wodawca wyraznie umiescil poza granicami monopolu. Model
monopolu ustawowego jest charakterystyczny dla anglosaskich
systemow copyright.

C/i WAINE

Autorskie prawa majatkowe stuzg zabezpieczeniu intereséw ekonomicznych twdrcy
oraz jego nastepcow prawnych. Podmiotowi uprawnionemu gwarantuja wytacznos¢
w zakresie korzystania z utworu. Maja charakter czasowy, co oznacza, ze wygasaja
po uptywie okresu wskazanego w ustawie. S3 to prawa zbywalne, ktre podlegaja
takze egzekucji.
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4.1.1.
DZIEDZICZENIE AUTORSKICH PRAW
MAJATKOWYCH ORAZ ZAPIS TESTAMENTOWY

Autorskie prawa majatkowe, w odréznieniu od osobistych, sa
zbywalne, dlatego mozna nimi dysponowa¢ w drodze czynnosci
prawnych dokonywanych miedzy osobami zyjacymi (inter vivos),
jak i na wypadek $mierci (mortis causa). Obrét tymi prawami za
pomoca czynnosci prawnych inter vivos zostal oméwiony w czesci
poswieconej wykonywaniu tych praw. Ponizej przedstawiono
problematyke dysponowania prawami autorskimi na wypadek

$mierci.

Zgodnie z art. 41 ust. 1 PrAut autorskie prawa majatkowe
moga przejs¢ na inne osoby na podstawie umowy oraz w drodze
dziedziczenia. W tym drugim przypadku z chwila $mierci spad-
kodawcy jego spadkobiercy stajg sie podmiotami autorskich praw
majatkowych przystugujacych mu za zycia — przechodza na nich
uprawnienia wymienione w art. 17 PrAut, to jest prawo do korzy-
stania z utworu, do rozporzadzania nim na wszystkich polach
eksploatacji, a takze do wynagrodzenia za korzystanie z niego.
W sktad spadku wchodzg takze inne prawa, np. prawo zezwalania
na wykonywanie autorskiego prawa zaleznego.

Dziedziczenie autorskich praw majatkowych reguluja prze-
pisy prawa cywilnego. Oznacza to, ze spadkobiercy wstepuja
w 0gdt praw i obowigzkéw majatkowych zmartego w momencie
otwarcia spadku, to jest z chwilg $mierci spadkodawcy. Nabycie
spadku jest mozliwe na podstawie testamentu sporzadzonego
przez spadkodawce (dziedziczenie testamentowe) lub przepiséw
ustawy (dziedziczenie ustawowe). Nastepcami prawnymi moga
by¢ nie tylko osoby fizyczne, ale takze osoby prawne, np. fundacja
powotana w celu opieki nad twérczg spuscizng autora.

Pojecie autorskich praw majatkowych oraz ich cechy
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Tworca nie sporzadzit testamentu, w zwigzku z czym ustalenie kregu spadkobiercow,
kolejnosci dziedziczenia oraz wielkosci naleznych im udziatow w spadku nastapi na
podstawie przepisdw ustawy, to jest kodeksu cywilnego (dziedziczenie ustawowe).
Poniewaz w chwili $mierci twdrcy zyty jego zona i dzieci, to na nich przejda autorskie
prawa majatkowe do utworéw przystugujace mu za zycia.

Nalezace do osoby fizycznej autorskie prawa majatkowe pod-
legaja dziedziczeniu bez wzgledu na to, czy jest ona autorem
utworu, oraz pod warunkiem, ze prawa te nalezg sie spadkodawcy
w chwili otwarcia spadku.

&S PRZYKLAD

Pani Janina w drodze dziedziczenia po swojej matce nabyta autorskie prawa majat-
kowe do jej utwordw. Z chwila $mierci pani Janiny prawa te przejda na jej spadko-
biercow, oczywiscie pod warunkiem, ze w tej dacie beda jej przystugiwaty.

Podstawa nabycia autorskich praw majatkowych moze by¢
réwniez zapis, czyli rozrzadzenie testamentowe zobowigzujace
osobe obcigzong zapisem do spelnienia okreslonego swiadcze-
nia na rzecz zapisobiercy (zapis zwyktly). Takim $wiadczeniem

moze by¢ przeniesienie autorskich praw majatkowych do utworu.
W przypadku zapisu zwyklego zapisobierca ma wzgledem obcig-
zonego zapisem roszczenie o wykonanie zapisu, ktére obcigzony
powinien wykona¢. Autorskie prawa majatkowe moga by¢ takze
przedmiotem zapisu windykacyjnego — w tej sytuacji z chwila
otwarcia spadku przechodza na oznaczona osobe (zapisobier-
ce windykacyjnego) z mocy prawa. Do ich przejscia nie jest juz
potrzebna kolejna czynno$¢ prawna, tak jak w przypadku zapisu
zwyklego. Zapis windykacyjny jest skuteczny tylko wtedy, gdy
zostal ustanowiony w testamencie sporzadzonym w formie aktu
notarialnego.

Autorskie prawa majatkowe
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Twdrca postanowit w testamencie, ze autorskie prawa majatkowe do niektorych
jego dziet nabedzie pewna fundacja dziatajaca na rzecz twércow ludowych. Nabycie
przedmiotu zapisu, a wiec tych praw, przez zapisobiorce windykacyjnego, czyli
fundacje, nastapi z chwilg otwarcia spadku z mocy prawa.

Wyjatek od ogélnych regut dotyczacych dziedziczenia autor-
skich praw majatkowych zostal przewidziany w art. 42 PrAut.
Zgodnie z tym przepisem jezeli prawa majatkowe jednego ze
wspo6ltwdrcow miatyby przypasé Skarbowi Paristwa jako spad-
kobiercy ustawowemu, cze$¢ ta przechodzi na pozostatych przy
zyciu wspottwércéw lub ich nastepcéw prawnych, stosownie
do wielkosci ich udziatéw. Prawa te przechodza na wspoltwor-
cow, ktorzy pozostali przy zyciu, lub na ich nastepcéw prawnych
tylko w sytuacji, gdyby miaty przypas¢ Skarbowi Panistwa —
stosownie do wielko$ci udzialéw przystugujacych do utworu
wspoélautorskiego.

3 WAINE

Dziedziczeniu podlegaja wytacznie autorskie prawa majatkowe - z chwila $mierci
spadkodawcy przechodza one na jego nastepcow prawnych. Moga by¢ przedmiotem
dziedziczenia testamentowego oraz ustawowego. Autorskie prawa osobiste, jako
niezbywalne i niedziedziczne, nie wchodza w sktad spadku.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Jaki jest skutek przejscia autorskich praw majatkowych
w drodze dziedziczenia na spadkobiercow?

Spadkobiercy zmarlego twércy albo innej osoby, ktérej przystugiwa-
ty autorskie prawa majatkowe, wstepuja w catosé praw spadkodaw-
cy, a zatem przechodza na nich takze autorskie prawa majatkowe.

Pojecie autorskich praw majatkowych oraz ich cechy




2. Czy przedmiotem dziedziczenia moga by¢ inne autorskie
prawa majatkowe niz wymienione w art. 17 PrAut?

Tak. Tytulem przyktadu moze wskazac na prawo do zezwalania
na wykonywanie autorskiego prawa zaleznego czy droit de suite.
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4.2.
TRESC AUTORSKICH PRAW
MAJATKOWYCH

Zgodnie z art. 17 PrAut, jezeli ustawa nie stanowi inaczej, tworcy
przystuguje wylaczne prawo do korzystania z utworu i rozporza-
dzania nim na wszystkich polach eksploatacji oraz do wynagro-
dzenia za korzystanie z niego. Na podstawie tego przepisu mozna
wskazaé nastepujace uprawnienia majatkowe tworcy, a szerzej
osoby, ktérej przystuguja autorskie prawa majatkowe do utworu:

1) wylaczne prawo do korzystania z utworu,

2) prawo do rozporzadzania utworem,

3) prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu.

Wskazane w art. 17 PrAut wylaczne prawo do korzystania
z utworu oraz do rozporzadzania nim odnosi sie do wszystkich
pdl eksploatacji. Pojecie pél eksploatacji zostanie objasnione nizej.

Oprécz majgtkowych uprawnien twércy wymienionych
w pkt 1-3 nalezy wskaza¢ na przewidziane w art. 2 ust. 2 PrAut
jego prawo do zezwalania na wykonywanie zaleznego prawa
autorskiego. Prawu temu poswiecono odrebne rozwazania w dal-
szej czesci tego rozdziatu.

Na poczatku art. 17 PrAut umieszczono zastrzezenie, zgodnie
z ktérym prawo do korzystania z utworu, rozporzadzania nim
oraz wynagrodzenia za korzystanie z niego przystuguje twércy,
jezeli ustawa nie stanowi inaczej. W przepisie tym przewidziano
zatem ograniczenia monopolu prawnoautorskiego, ktére wynikaja
m.in. z przepiséw o dozwolonym uzytku chronionych utworéw.
Tej problematyce zostal poswiecony rozdziat 5. Ponadto autor-
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skie prawa majatkowe moga od samego poczatku przystugiwac

osobom innym anizeli twdrca, np. w przypadku utworu zbioro-
wego ab initio, a wiec od momentu jego powstania, przystuguja
producentowi albo wydawcy. Tego zagadnienia dotyczy rozdziat 2.

4.2.1.
PRAWO DO KORZYSTANIA Z UTWORU

W art. 17 PrAut jako pierwsze wskazano uprawnienie tworcy
do korzystania z utworu na wszystkich polach eksploatacji.
Z prawa tego wynika wylacznosé w zakresie wszelkich czynnosci
faktycznych odnoszacych sie do utworu lub jego egzemplarza®
- np. utrwalania oraz zwielokrotniania utworu, jego publicz-
nego wykonania, wystawienia i nadawania, sprzedazy i najmu
egzemplarzy utworu. Temu uprawnieniu odpowiada obowigzek
0séb trzecich, by powstrzymac sie od korzystania z utworu bez
zezwolenia podmiotu uprawnionego z praw autorskich (tzw.
strona zakazowa prawa do korzystania z utworu). Innymi stowy
osoby te nie moga podejmowac jakichkolwiek dziatan polega-
jacych na eksploatacji utworu, np. zwielokrotniac jego egzem-
plarzy, wyswietla¢ go ani nadawaé. W razie nieuprawnionego
korzystania z utworu podmiot uprawniony moze dochodzi¢
przed sadem ochrony przystugujacego mu prawa, domagajac sie
od naruszyciela m.in. zaprzestania dalszych naruszen, napra-
wienia wyrzadzonej szkody badz zwrotu uzyskanych korzysci.
Warunkiem zgodnego z prawem korzystania z cudzego utworu
jest zawarcie z podmiotem autorskich praw majatkowych sto-
sownej umowy, w szczegdlnosci licencyjnej. Do naruszenia tych
praw nie dochodzi w przypadku, gdy korzystanie odbywa sie

3  Por. J. Szczotka, Tresé prawa autorskiego [w:] M. Pozniak-Niedzielska,

J. Szczotka, Prawo autorskie. Zarys problematyki, Warszawa 2020, s. 83.
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na podstawie przepiséw o dozwolonym uzytku prywatnym lub
publicznym. Problematyce tej zostal poswiecony rozdziat 5.

&S PRZYKELAD

Gmina wykorzystata w albumie na temat zabytkéw znajdujacych sig na jej terenie
kilkadziesiat zdje¢ autorstwa lokalnego fotografa. Nie uzyskata na to zgody tworcy
- podmiotu autorskich praw majatkowych. Tylko jemu wolno te utwory utrwala¢
i zwielokrotnia¢, wprowadza¢ do obrotu ich egzemplarze oraz rozpowszechnia¢
utwory w inny sposob, np. w internecie. Gmina naruszyta swoim dziataniem autor-
skie prawa majatkowe artysty, narazajac si¢ na odpowiedzialnos¢ z tego tytutu.
Warunkiem wykorzystania fotografii byto uzyskanie zgody od tworcy w drodze
zawarcia odpowiedniej umowy.

J&™ PRZYKLAD

Wydawca uzyskat zgode twdrcy na wykorzystanie w publikowanym dziele kilkunastu
utwordw autora. Dzieki temu moze je zgodnie z prawem przedrukowac - jednak
wylacznie w zakresie wynikajacym z udzielonego mu upowaznienia do korzystania
z nich.

Samo zapoznawanie sie z utworem nie stanowi postaci korzy-
stania z utworu. Dlatego np. przegladanie ksigzki w ksiegarni
albo stuchanie muzyki w sklepie w zwigzku z checig zakupu
plyty mieszcza sie poza zakresem korzystania w rozumieniu
art. 17 PrAut.

4.21.1.
POLA EKSPLOATAC)I UTWORU

Zgodnie z art. 17 PrAut tworcy przystuguje wylaczne prawo
do korzystania z utworu oraz rozporzadzania nim na wszyst-
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kich polach eksploatacji. Ustawodawca nie ttumaczy, co nalezy
rozumie¢ pod pojeciem pdl eksploatacji, jedynie w art. 50 PrAut
dokonuje ich przyktadowego wyliczenia. Na kazdym z wymienio-
nych p6l podmiotowi autorskich praw majatkowych przystuguje
wylacznosé w zakresie korzystania z utworu i rozporzadzania
nim. Nalezy pamieta¢, ze monopol wynikajacy z przystugiwania
tych praw obejmuje kazda posta¢ eksploatacji utworu, takze te,
ktérej nie wskazano w art. 50 PrAut. Co wiecej, w razie pojawienia
sie nowego, nieznanego wczesniej pola eksploatacji podmiotowi
praw autorskich przystuguje wylacznosé w zakresie korzystania
z utworu na tym polu.

&S PRIYKELAD

Z chwila pojawienia sie nieznanej wezesniej techniki cyfrowego utrwalania i zwie-
lokrotniania utwordw wytaczno$¢ w zakresie korzystania z utworu objeta automa-
tycznie to nowe pole eksploatacji.

Warto w tym miejscu wskazad, iz pojecie pdl eksploatacji jest
wazne takze, a moze przede wszystkim w kontekscie obrotu
autorskimi prawami majatkowymi. W umowach licencyjnych oraz

przenoszacych te prawa powinny by¢ wymienione pola eksploata-
cji, ktérych dotycza. Z mocy przepisu PrAut umowy te obejmuja
bowiem tylko pola wyraznie w nich wymienione (art. 41 ust. 2
PrAut). Oznacza to, ze jezeli jakie$ pole eksploatacji nie zostato
wyszczegélnione w umowie, np. zwielokrotnienie egzemplarzy
utworu, to na tym polu nabywcy badz licencjobiorcy z utworu
nie bedzie wolno korzysta¢. Problematyce tych umoéw zostat
poswiecony rozdziat 6, dlatego tutaj nie ma potrzeby rozwijaé
tego zagadnienia.

Zamieszczony w art. 50 PrAut wykaz pél eksploatacji utworu
ma charakter jedynie przyktadowy. Zawiera najbardziej typowe,
tzn. najczesciej spotykane postacie korzystania z utworu zastrze-
zone dla podmiotu autorskich praw majatkowych. Zgodnie z tym
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przepisem w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu
odrebne pola eksploatacji stanowia: wytwarzanie okreslong
technika egzemplarzy utworu, w tym technika drukarska, repro-
graficzna, zapisu magnetycznego oraz cyfrowa (pkt 1). W gra-
nicach pierwszego z p6l miesci sie kazda czynnosé multiplikacji
utworu, obejmujaca sporzadzenie jego egzemplarzy (materialnych
nos$nikéw) wszelkimi sposobami, w tym technika drukarska,
reprograficzng, magnetyczna oraz cyfrowa®. Nie ma znaczenia
technika utrwalenia badz zwielokrotnienia utworu (np. druk na
papierze, zapis magnetyczny lub cyfrowy, za pomoca alfabetu
Braille’a), podobnie jak rodzaj uzytego nosnika (np. papier, ptyta
gramofonowa, plyta CD). W odniesieniu do prawa do zwielokrot-
niania uzywa sie tez takich okreslen, jak prawo do reprodukdji czy
prawo do kopiowania. Forma zwielokrotnienia utworu jest takze
wytworzenie cyfrowej kopii utworu — jest to zwielokrotnienie
czasowe. Z kolei zwielokrotnienie trwale polega na wytworzeniu

egzemplarza utworu, to jest jego materialnego nosnika. Zwie-
lokrotnienie utworu stanowi réwniez jego digitalizacja, a wiec
sporzadzenie kopii cyfrowej na podstawie analogowe;.

J&™ PRZYKLAD

Student sporzadzit cyfrowa kopie cudzego utworu. Nastepnie - bez zgody uprawnio-
nego z praw autorskich do niego — umiescit plik z utworem na serwerze, umozliwiajac
jego pobieranie przez kazda zainteresowang tym osobe. Dziatanie to polegato z jednej
strony na zwielokrotnieniu utworu, z drugiej na jego rozpowszechnieniu. O ile wyko-
nanie kopii cyfrowej byto usprawiedliwione na podstawie przepiséw o dozwolonym
uzytku prywatnym (zob. art. 23 PrAut i uwagi zamieszczone w rozdziale 5), o tyle
umieszczenie kopii na serwerze stanowito wkroczenie w zakres autorskich praw
majatkowych (naruszenie praw autorskich).

J. Szczotka, Tresé prawa autorskiego [w:] M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka,
Prawo autorskie..., s. 81.
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Oprécz prawa do utrwalania i zwielokrotniania utworu
podmiotowi autorskich praw majatkowych przystuguje wylacz-
ne prawo obrotu oryginalem albo egzemplarzami, na ktérych
utwor utrwalono (art. 50 pkt 2 PrAut). Definicje wprowadzenia

do obrotu zawiera art. 6 ust. 1 pkt 6 PrAut, zgodnie z ktérym jest

nim kazde publiczne udostepnienie oryginatu albo egzemplarzy
droga przeniesienia ich wlasnosci dokonanego przez uprawnione-
go lub za jego zgoda. Oznacza to, ze tylko podmiotowi autorskich
praw majatkowych wolno zawiera¢ umowy skutkujace przenie-
sieniem prawa wlasnosci rzeczy (noénikéw), na ktérych utwér
zostal utrwalony, np. ksigzek, plyt, kart pamieci. W gre wchodza
wszystkie umowy prowadzace do zmiany wlasciciela, jednak

w praktyce podstawowe znaczenie ma umowa sprzedazy. Prawo
obrotu oryginatem albo egzemplarzami obejmuje réwniez ich
uzyczenie lub najem. Definicje najmu i uzyczenia zawarte zostaly
w art. 6 ust. 1 pkt 7i 8 PrAut. Wspélna cecha najmu oraz uzy-
czenia jest przekazanie egzemplarzy utworu osobom trzecim do
czasowego korzystania. R6znica polega na tym, ze w przypadku
najmu udostepniajacy osigga z tego tytulu korzysé majatkows,
podczas gdy uzyczenie nie jest zwigzane z osigganiem zyskoéw,

nawet posrednio.

Zgodnie z art. 50 pkt 3 PrAut w zakresie rozpowszechnienia
utworu w sposéb inny niz przez obrét oryginatem albo egzem-
plarzami utworu odrebne pola eksploatacji stanowia: publiczne
wykonanie, wystawienie, wy$wietlenie, odtworzenie oraz nada-
wanie i reemitowanie, a takze publiczne udostepnianie utworu
w taki sposéb, aby kazdy mégt mieé do niego dostep w miejscu
iw czasie przez siebie wybranym. W odniesieniu do wskazanych
czynnosci uzywa sie okreslenia ,,reprodukcja jednorazowa”. Repro-
dukcji trwalej dotyczy art. 50 pkt 1 PrAut (zob. uwagi wyzej).
Reprodukcja jednorazowa polega na tym, ze odbiorcom umozli-
wia sie zapoznanie z utworem bez udostepnienia materialnego
noénika, np. gdy utwor jest wykonywany na zywo lub nadawany”.

> Ibidem, s. 81.
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W konsekwencji kazde dziatanie zmierzajace do reprodukgji jed-
norazowej, takze podejmowane w celach niezarobkowych, jest
objete monopolem prawnoautorskim. Korzystanie z utworu na
omawianym polu przez osoby trzecie wymaga zezwolenia pod-
miotu autorskich praw majatkowych i zaptaty odpowiedniego
wynagrodzenia. Nie dotyczy to jedynie tych przypadkdw, kiedy
korzystanie z utworu odbywa sie w ramach dozwolonego uzytku
prywatnego lub publicznego.

&S PRZYKLAD

Publiczne wykonanie na koncercie komercyjnym utworu stowno-muzycznego, do
ktorego autorskie prawa majatkowe przystuguja osobie trzeciej, wymaga zgody na
wykonanie oraz zaptaty wynagrodzenia. Taka zgoda nie jest konieczna np. podczas
oficjalnych uroczystosci organizowanych przez wiadze publiczne, o ile nie wiaze sie
to chociazby posrednio z osigganiem korzysci majatkowej. Na takie korzystanie
z utworu pozwala bowiem wprost art. 31 PrAut, w ktorym uregulowano jeden
z przypadkéw dozwolonego uzytku publicznego utworow.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej, czym jest dozwolony uzytek
publiczny oraz prywatny, zapoznaj sie z czescia rozdzia-
tu 5 dotyczaca ustawowych ograniczen autorskich praw

majatkowych.

Ostatnie pole eksploatacji zaliczone do kategorii reprodukeji
jednorazowej — publiczne udostepnianie utworu ,,w taki sposéb,
aby kazdy mdégt mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez
siebie wybranym” — zyskuje systematycznie na znaczeniu. Przy-
ktadem jest umieszczenie utworu na platformie cyfrowej tak,
aby uczyni¢ go dostepnym dla odbiorcow w wybranych przez
nich miejscu oraz czasie (ang. VOD - video-on-demand). Utwér
moze zosta¢ umieszczony na platformie w sposéb umozliwiajacy
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pobranie go przez osobe trzecia (ang. download) i zapisanie kopii
na dysku. Utwoér moze tez by¢ udostepniony uzytkownikom
w postaci przekazu strumieniowego (ang. streaming)°®.

Warto zada¢ pytanie, czy udostepnianie odestan (tzw. linkéw)
do utworéw, do ktérych przystuguja autorskie prawa majatkowe,
stanowi wkroczenie w zakres omawianego pola eksploatacji.
Chodzi o sytuacje, w ktérej za posrednictwem linku nastepu-
je przekierowanie do witryn z utworami, ktére zostaly tam
umieszczone bez zgody podmiotu autorskich praw majatkowych.
O naruszeniu mozna méwic szczegdlnie wtedy, gdy osoba postu-
gujaca sie odestaniem dziata ze sSwiadomoscia, Ze utwoér na innej
stronie umieszczono bezprawnie, a jednoczesnie postugiwanie
sie danym linkiem odbywa sie w celu zarobkowym’.

&S PRZYKLAD

Bloger osiagajacy korzysci majatkowe z tytutu wy$wietlania sie reklam na jego blogu
udostepnit na nim linki do witryn, na ktorych, wbrew woli podmiotéw praw autor-
skich, znalazty sie utwory audiowizualne. Mimo ostrzezen, ze odsyta do utworéw
zamieszczonych w sieci bezprawnie, nie zaprzestat zamieszczania odestan. Jego
dziafanie stanowi tym samym naruszenie autorskich praw majatkowych do utworéw.

Nie jest bezprawne udostepnienie linkéw do utworéw, ktére
na ogé6lnodostepnej stronie internetowej zamieszczono za zezwo-
leniem tworcy.

E. Gienas [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autorskim..., s. 315.
Por. wyrok TS z 13 lutego 2014 r., C-466/12, Svenssoni in. v. Retriever
Sverige AB, ECLI:EU:C:2014:76; wyrok TS z 8 wrzesénia 2016 r., C-160/15,
GS Media BV v. Sanoma Media Netherlands BV iinni, ECLI:EU:C:2016:644.

7
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Katalog pol eksploatacji wskazany w art. 50 PrAut nie obejmuje wszystkich mozliwych
postaci korzystania z utworu, w zwiazku z czym nie wyczerpuije catosci uprawnien,
ktore przystuguja podmiotowi praw autorskich w stosunku do dziefa. Wyliczenie
to ma charakter tylko przyktadowy.

4.2.2.
PRAWO DO ROZPORZADZANIA UTWOREM

W art. 17 PrAut wymieniono takze uprawnienie do rozporzadza-
nia utworem na wszystkich polach eksploatacji. Rozporzadzanie
obejmuje wszystkie czynno$ci, ktére zmierzaja do umozliwienia
osobom trzecim korzystania z utworu i zagwarantowania w ten
sposéb tworcy korzysci ekonomicznych zwigzanych z taka eks-
ploatacja®. W drodze tych czynnosci mozna przenies¢ autorskie
prawa majatkowe albo udzieli¢ upowaznienia do korzystania
z utworu przez osoby trzecie.

Autorskie prawa majatkowe moga zostaé przeniesione na
podstawie umowy lub w drodze dziedziczenia. Przeniesieniu tych
praw na podstawie umowy oraz czynno$ciom upowazniajagcym
zostal poswiecony rozdziat 6. Dziedziczenie tych praw oméwio-
no z kolei w rozdziale 4, nie ma wiec potrzeby, aby przyblizac te
problematyke tutaj.

8  TakE. Traple [w:] J. Barta (red.), System Prawa Prywatnego, t. 13: Prawo

autorskie..., s. 154.
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4.2.3.
PRAWO DO WYNAGRODZENIA
ZA KORZYSTANIE Z UTWORU

Do autorskich praw majatkowych zalicza sie tez prawo do wyna-
grodzenia za korzystanie z utworu, ktére powstaje w kazdym
przypadku, gdy wynika to wprost z przepiséw ustawy autor-
skiej’. Zrédtem wynagrodzenia uprawnionego moze by¢ takze
czynno$¢ prawna. Jesli zatem wynagrodzenie wynika z umowy,
np. licencyjnej, to nie jest to wynagrodzenie, o ktérym mowa
w art. 17 PrAut.

&S PRZYKLAD

Tworca zawart umowe, w ktorej upowaznit licencjobiorce do korzystania ze swojego
utworu w okreslonym zakresie. Strony umowity sie, ze tworca otrzyma wynagro-
dzenie z tytutu korzystania z utworu, a zatem prawa do wynagrodzenia nie bedzie
on wywodzit z art. 17 PrAut, ale z umowy.

Do zaplaty wynagrodzenia z tytulu korzystania z utworu sa
zobowiazane osoby dokonujace eksploatacji utworéw w posta-
ciach mieszczacych sie w ramach dozwolonego uzytku publicz-
nego, jesli wynika to wprost z przepiséw (zob. art. 25, 27, 28
ust. 4, art. 33 pkt 3 PrAut). Jako przyklad mozna wskazac roz-
powszechnianie utworu w celach informacyjnych w prasie, radiu
oraz telewizji (art. 25 PrAut). Nalezy podkresli¢, ze obowigzek
zaplaty wynagrodzenia nie powstaje w razie korzystania z utworu
w ramach dozwolonego uzytku prywatnego.

9  Komentarz do art. 17, pkt 13: Z. Okon [w:] D. Flisak (red.), Prawo autor-

skie..., Lex.
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J&E™ PRZIYKLAD

Student powielit podrecznik akademicki na wiasne potrzeby, zwigzane z odbywaniem
studiow. Taka eksploatacja utworu miesci sie w granicach dozwolonego uzytku
prywatnego i nie skutkuje obowiazkiem uiszczenia komukolwiek wynagrodzenia
z tytutu korzystania z utworu.

Aby dowiedzie( sie wiecej na temat mozliwosci korzysta-
nia z utworéw w ramach dozwolonego uzytku, zapoznaj
sie z rozdziatem 5.

Obowiazek uiszczenia wynagrodzenia w zwigzku z eksploata-
¢ja cudzych utworéw spoczywa takze na producentach oraz impor-
terach aparatury umozliwiajacej tworzenie kopii calosci lub czesci
egzemplarza opublikowanego utworu oraz czystych nosnikéw
(20 PrAut), a ponadto na podmiotach prowadzacych zawodowo
ustugi reprograficzne - tzw. punktach ksero (zob. art. 20" PrAut).
Kwestie z tym zwigzane zostaly oméwione nizej.

W PrAut znajduja sie tez inne przepisy, z ktérych wyptywa
obowiazek zaplaty na rzecz uprawnionego podmiotu wynagro-
dzenia z tytulu korzystania z utworu. Przykladem jest art. 19
PrAut, ustanawiajacy majagtkowe prawo autorskie powszechnie
okreslane jako droit de suite.

4.2.3.1.
DROIT DE SUITE

Na rzecz tworcy oraz jego spadkobiercéw zostato w PrAut usta-
nowione szczegdlne majatkowe prawo autorskie, powszechnie
okreslane jako droit de suite. Jego istota sprowadza sie do tego,
ze autorzy dziel plastycznych oraz niektérych innych katego-
rii dziel, a takze ich spadkobiercy majg prawo do okreslonego
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utamka ceny osiggnietej przez dzielo sztuki przy kazdej kolejnej
odsprzedazy dokonanej w obrocie profesjonalnym®. Ojczyzna
droit de suite jest Francja, gdzie uprawnienie to wprowadzono do
prawa autorskiego w 1920 r.

Podmiotami uprawnionymi z tytutu droit de suite s twérca
oraz jego spadkobiercy. Jezeli dzielo stanowi wynik twérczej
wspoélpracy, uprawnienie z tytulu droit de suite przystuguje
wszystkim wspottworcom oraz ich spadkobiercom.

Prawo do wynagrodzenia z tytultu droit de suite powstaje
w przypadku odsprzedazy okreslonych w PrAut rodzajéw utwo-
réw, to jest utwordw plastycznych, fotograficznych, a takze reko-
piséw utworéw literackich i muzycznych. Do sztuk plastycznych

zalicza sie w szczegdlnosdci: rysunek, grafike, malarstwo, kali-
grafie, kolaz, litografie, nadruk, ale takze rzezbe czy ceramike.

Prawo do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy powstaje jedy-
nie wtedy, gdy dotyczy ona oryginalnych egzemplarzy utworu,
czyli wykonanych osobiscie przez tworce, a takze kopii uznanych
za egzemplarze oryginalne, jezeli zostaly wykonane osobiscie,
w ograniczonej liczbie przez twdrce lub pod jego nadzorem, ponu-
merowane, podpisane lub w inny sposéb przez niego oznaczo-
ne (kopie uznane za oryginal). Jedynie egzemplarze wykonane

w ograniczonej liczbie moga by¢ uznane za oryginalne.

Partycypacja twoércy oraz jego spadkobiercow w uzyskanej
cenie jest mozliwa tylko w razie zawodowej odsprzedazy utwo-
réw, ktéra ma miejsce po pierwszym rozporzadzeniu egzem-
plarzem przez twérce. Dla przyjecia zawodowego charakteru
odsprzedazy wystarczy, jezeli ktérykolwiek z podmiotéw zaan-
gazowanych w transakcje (np. sprzedawca, kupujacy, posrednik,
agent) zawodowo trudni sie handlem dzietami sztuki. Spod dzia-
tania droit de suite s zatem wylaczone transakcje $cisle prywatne,
dokonywane bez udzialu podmiotéw zawodowo zajmujacych sie
obrotem dzietami sztuki.

10" P, Stec, Droit de suite w przededniu harmonizacji europejskiej, ,Przeglad Prawa

Handlowego” 2001, nr 2, s. 23.
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J&E™ PRZIYKLAD

Galeria sztuki wystawita na aukcje kilka obrazéw podarowanych jej przez tworce,
ktory potem zmart. Szybko znalazty one nabywcow. Transakcja miata charakter
zawodowy, dlatego spadkobiercy twdrcy moga domagac sie zaptaty wynagrodzenia
z tytutu sprzedazy stanowiacego utamek uzyskanej ceny.

J&E™ PRZYKLAD

Wihasciciel rzezby, ktora nabyt od jej tworcy, sprzedat ja swojemu znajomemu. Ani
sprzedajacy, ani nabywca nie trudnig si¢ zawodowo handlem dzietami sztuki. Tym
samym tworca nie moze domagac sie, aby w zwiazku z tg transakcja wyptaci¢ mu
wynagrodzenie z tytutu droit de suite.

System obliczania wysokos$ci wynagrodzenia naleznego
z tytulu odsprzedazy utworu plastycznego lub fotograficznego
jest dosy¢ skomplikowany. Obowigzuje prég cenowy (100 euro
bez podatku od towaréw i ustug). Jego przekroczenie powoduje
konieczno$¢ zaptaty wynagrodzenia, ktérego wysokos¢ uzalez-
niono od ceny sprzedazy. Jest to obliczona procentowo czesé
ceny. W art. 19 ust. 1 PrAut przewidziano nastepujace przedzialy
kwotowe: do réwnowartosci 50 000 euro, od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro, od réwnowar-
toéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro, od réw-
nowartoéci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro,
od réwnowartosci 500 000,01 euro wzwyz. Stawki procentowe
wynosza odpowiednio 5%, 3%, 1%, 0,5% i 0,25%. Wynagrodzenie
tacznie nie moze przekroczyé 12 500 euro lub réwnowartosci
tej kwoty. Podstawe dla obliczenia wysokosci wynagrodzenia
z tytulu droit de suite stanowia ceny po odliczeniu podatku od
towaré6w i ustug.

Wynagrodzenie z tytulu droit de suite przystuguje takze

w razie odsprzedazy rekopiséw (manuskryptéw) utworéw
literackich i muzycznych. Prawo to nie powstaje w wypadku
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odsprzedazy egzemplarzy utworéw wykonanych mechanicznie,
np. maszynopiséw, nawet jesli zostaly one sporzadzone przez
tworce dziela literackiego lub muzycznego lub pod jego nadzo-
rem i s3 przez niego autoryzowane. Stawka wynagrodzenia jest
stala i wynosi 5% ceny sprzedazy. Nie istnieje ani gérna granica
wynagrodzenia, ani minimalny prég cenowy, ktérych osiggniecie
warunkuje powstanie roszczenia o wyplate wynagrodzenia.
Prawo do wynagrodzenia z tytutu droit de suite przystuguje,
jesli odsprzedazy dokonano w okresie trwania autorskich praw
majatkowych, czyli co do zasady w czasie zycia twércy i 70 lat od
jego $mierci (lub $mierci ostatniego ze wspoitwércow, przy czym
okres trwania autorskich praw majatkowych liczy sie w pelnych
latach nastepujacych po roku, w ktérym nastapilo to zdarzenie).

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat czasu trwania autor-
skich praw majatkowych, zapoznaj sie z czescig dotyczaca
czasu trwania autorskich praw majatkowych.

4.2.3.2.
OPLATY OD URZADZEN ORAZ CZYSTYCH NOSNIKOW

Na skutek kopiowania utworéw w ramach dozwolonego uzytku
prywatnego podmioty takie jak twércy, producenci czy wydawcy
ponosza wymierne straty, co uprawnia je do rekompensaty z tego

tytutu. Przybiera ona posta¢ oplat nalozonych na producentéw
i importeréw okreslonych typéw urzadzen oraz nosnikéw stuza-
cych do reprodukcji egzemplarzy utworéw. Oplaty te s3 przeka-
zywane podmiotom uprawnionym za posrednictwem organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi.
Przyjete rozwigzanie stanowi kompromis miedzy sprzecznymi
interesami odbiorcéw utwordw, ktérzy korzystajg z utwordéw

bez ponoszenia bezposrednich oplat, a interesami twdrcéw oraz
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innych podmiotéw doznajacych uszczerbku z powodu darmowego
korzystania z owocéw ich pracy intelektualnej''.

Oplatami s3 obcigzeni producenci oraz importerzy urzadzen
umozliwiajacych tworzenie kopii catosci lub czesci egzemplarza
opublikowanego utworu oraz czystych nosnikéw'. Producentem
jest podmiot, ktéry na terytorium Polski wytwarza urzadzenia
lub czyste nosniki lub ten, kto taczy finalnie w calos¢ okreslone
elementy tworzace urzadzenie. Z kolei importerem jest kazdy
podmiot, ktéry te urzadzenia i/lub nosniki sprowadza na tery-
torium Polski z innych krajéw niezaleznie od tego, czy s3 one
czlonkami Unii Europejskiej, czy nie'”. Objecie obowigzkiem
oplaty producentéw oraz importeréw oznacza, ze nie sg nim
obciazeni sprzedawcy detaliczni.

Urzadzeniami, o ktérych mowa, sg przykladowo odtwarzacze
plyt, nagrywarki, kserokopiarki, drukarki, skanery, urzadze-
nia wielofunkcyjne. Z kolei czyste nosniki to noséniki stuzace
do utrwalania, w zakresie wlasnego uzytku osobistego, utwo-
réw oraz przedmiotéw praw pokrewnych, przy wykorzystaniu
wyzej wskazanych urzadzen. Chodzi np. o plyty CD, DVD, karty
pamieci czy komputerowe dyski twarde. Dokladne wskazanie
rodzajow urzadzen oraz no$nikow, a takze wysokosci oplat zawie-
ra Rozporzadzenie Ministra Kultury z dnia 2 czerwca 2003 r.
w sprawie okreslenia kategorii urzadzen i nosnikéw stuzacych
do utrwalania utwordéw oraz oplat od tych urzadzen i noéni-
kéw z tytutu ich sprzedazy przez producentéw i importeréw'?.
Zawarty w tym akcie wykaz jest aktualizowany, co ostatnio miato
miejsce w 2011 r. Wysoko$¢ optat wynikajacych z rozporzadzenia
jest zréznicowana i zalezy od zdolnosci urzadzenia i noénika
do zwielokrotniania utworéw, jak réwniez ich przeznaczenia
do wykonywania innych funkcji niz zwielokrotnianie. Wedtug
stanu na 1 stycznia 2022 r. oplaty te nie moga przekroczy¢ 3%

1 E. Ferenc-Szydelko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red), Ustawa o prawie autor-

skim..., s. 143.
12 Tak SN w niepublikowanym wyroku z 23 czerwca 2013 r., V CSK 366/12.
13 Dz.U. nr 105, poz. 991 ze zm.
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kwoty naleznej z tytulu sprzedazy urzadzen i nosnikéw. Na
przyklad oplata za sprzedaz ptyty DWD-RW wynosi 2,95% jej
ceny, a odtwarzacza systemu DVD z funkcja nagrywania 1,46%.

Chociaz oplaty za kopiowanie w ramach uzytku prywatnego
obcigzaja bezposrednio producentéw oraz importerdéw urzadzen
oraz nos$nikéw, to rzeczywisty ciezar z tym zwigzany spada na
koncowych nabywcéw przez doliczenie oplaty do ceny sprzedazy.

Oplaty nalozone na podstawie art. 20 PrAut s3 nalezne twér-
com, artystom wykonawcom, producentom fonogramdw i wide-

ogramoéw oraz wydawcom. Ustawodawca przewidzial obowigz-
kowe posrednictwo organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi i pokrewnymi, ktére sg wyltgcznie legitymowane do
poboru (inkasowania), a nastepnie podziatu miedzy uprawnione
podmioty oplat natozonych na producentéw oraz importeréw
urzadzen stuzacych do reprodukeji oraz czystych nosnikéw.

&S PRZYKLAD

Polski przedsiebiorca kupit od partnera handlowego z Tajwanu pewng liczbe ptyt DVD,
ktore nastepnie sprzedat na rynku polskim. Jest importerem w rozumieniu art. 20 PrAut,
wiec spoczywa na nim obowiazek uiszczenia opfaty wynikajacej z tego przepisu. Powi-
nien ja przekazac na rzecz whasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania, ktora wspdlnie
z innymi takimi organizacjami podzieli uzyskana kwote migdzy podmioty uprawnione.

Posrednictwo organizacji zbiorowego zarzadzania ma ulatwi¢
podmiotom uprawnionym otrzymywanie naleznych im swiad-
czen. Trudno bowiem wyobrazic sobie, by kazdy twdrca, artysta
wykonawca, producent badz wydawca wystepowat do producen-
téw oraz importeréw wskazanych w art. 20 PrAut z zadaniem
zaplaty. Byloby to rozwigzanie skrajnie nieefektywne i ucigzliwe

zaréwno dla uprawnionych, jak i zobowigzanych z tytutu optat'.

4 Tak trafnie SA w Warszawie w wyroku z 11 marca 2014 r., ] ACa 1166/13
Legalis.
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Organizacjami zbiorowego zarzadzania uprawnionymi do
pobierania oplat od urzadzen oraz czystych nosnikéw na pod-
stawie art. 20 PrAut s3: 1) Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS -
na rzecz tworcow; 2) Stowarzyszenie Artystéw Wykonawcow
Utworéw Muzycznych i Stowno-Muzycznych SAWP — na rzecz
artystéw wykonawcéw; 3) Zwigzek Producentéw Audio-Video
ZPAV - na rzecz producentéw fonograméw i wideogramow;
4) Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorski-
mi Twércéw Dziel Naukowych i Technicznych KOPIPOL - na
rzecz twércéw; 5) Stowarzyszenie Autoréw i Wydawcéw ,,Polska
Ksigzka” - na rzecz wydawcéw. Uprawnione do podzialu oplat s3
takze: 1) Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich — na rzecz twércéw;
2) Zwiazek Artystéw Scen Polskich ZASP - na rzecz artystéw
wykonawcéw.

Aby dowiedzie( sie wiecej, czym s3 organizacje zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi oraz na
czym polega ich dzialalno$¢, zapoznaj sie z czescia doty-
cz3aca organizacji zbiorowego zarzadzania.

Wysokosé kwot uzyskanych z tytulu oplat ze sprzedazy
urzadzen oraz nos$nikéw stuzacych do reprodukeji egzemplarzy
utwordéw przypadajacych poszczegélnym grupom podmiotéw
uprawnionych okresla art. 20 PrAut. Przyktadowo kwoty uzy-
skane z tytulu oplat ze sprzedazy urzadzen reprograficznych
oraz zwigzanych z nimi czystych no$nikéw przypadaja w takim
samym stopniu, to jest po réwno, twércom oraz wydawcom.
Z kwoty uzyskanej z tytulu oplat ze sprzedazy magnetofonéw
i innych podobnych urzadzen oraz zwigzanych z nimi czystych
no$nikéw przypada: 1) 50% — twércom; 2) 25% - artystom wyko-
nawcom; 3) 25% — producentom fonogramow.

Tres¢ autorskich praw majatkowych




134

4.2.3.3.
OPEATA REPROGRAFICZNA

Od oméwionej w poprzedniej czesci oplaty od czystych nosnikéw

oraz urzadzen nalezy odréznié¢ oplate reprograficzng, o ktorej
mowa w art. 20-PrAut. Funkcje tych dwdch oplat sg analogicz-
ne. Jak zauwazono w pismiennictwie, wynagrodzenie okreslo-
ne w art. 20% i art. 20 PrAut ,koresponduje z zasadg ustalong
w art. 35, wedlug ktérej dozwolony uzytek (zaré6wno publicz-
ny, jak i prywatny) nie moze naruszaé normalnego korzysta-
nia z utworu lub godzi¢ w stuszne interesy twércy”*. Zgodne
z art. 20" PrAut posiadacze urzadzen reprograficznych, ktérych
dziatalnos¢ polega na zwielokrotnianiu utwordéw dla wtasnego
uzytku osobistego oséb trzecich, maja obowiazek uiszczania
oplaty w wysokosci do 3% osigganych z tego tytutu wptywoéw.
Optata, o ktérej mowa, jest uiszczana na rzecz twércéw oraz
wydawcéw. Ma stanowi¢ rekompensate uszczerbku majatkowego,
ktérego doznaja te podmioty z powodu zwielokrotniania utwo-
ré6w w ramach uzytku prywatnego. Oplatg zostaly obcigzone
podmioty prowadzace zawodowo ustugi reprograficzne — tzw.
punkty ksero. Ostateczny jej koszt ponosi jednak osoba doko-
nujaca reprodukcji utworu na wlasne potrzeby. Optatami nie s3
objete ustugi zwielokrotniania utworéw dokonywane w ramach
dzialalnosci reprograficznej, gdy odbywa sie to na podstawie
umowy zawartej z uprawnionym. Chodzi o osobe dysponujaca
autorskimi prawami majatkowymi na polu eksploatacji, ktérym
jest zwielokrotnianie technika reprograficzng.

Analogicznie jak w przypadku optaty od urzadzen oraz noéni-
kow przewidziano obowigzkowe posrednictwo organizacji zbioro-
wego zarzadzania prawami autorskimi lub pokrewnymi. Minister
kultury, zobligowany do tego przez ustawodawce, jako uprawnione
do pobierania optat od posiadaczy urzadzen reprograficznych

5 E. Traple [w], J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa pokrew-

ne. Komentarz, Warszawa 2011, s. 206
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wskazat Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autor-
skimi Twércéw Dziet Naukowych i Technicznych KOPIPOL oraz
Stowarzyszenie Autoréw i Wydawcéw ,,Polska Ksigzka”. Pierwszy
z tych podmiotéw jest upowazniony do pobierania oplat na rzecz
tworcow, drugi — na rzecz wydawcéw. Szczegblowe zasady inkaso-
wania i podziatu optat reprograficznych okresla Rozporzadzenie
Ministra Kultury z 27 czerwca 2003 r. w sprawie oplat uiszczanych
przez posiadaczy urzadzen reprograficznych'®. Oplaty nalozone
na podstawie art. 20" PrAut przypadaja twércom i wydawcom
w cze$ciach réwnych. Ich wysoko$¢ zostata uzalezniona od odsetka
utworéw kopiowanych dla wlasnego uzytku osobistego w struk-
turze zwielokrotnianych materiatéw. Innymi stowy im wiekszy
udzial wplywoéw uzyskiwanych ze zwielokrotniania utworéw
w ramach dozwolonego uzytku prywatnego, tym wyzsze oplaty.
Najwyzsza oplate, wynoszaca 3%, pobiera sie w przypadku, gdy
w strukturze zwielokrotnianych materialéw powyzej 75% sta-
nowia utwory kopiowane dla wlasnego uzytku osobistego os6b
trzecich.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy korzystanie z utworow oraz przedmiotéow praw
pokrewnych na podstawie przepisow o dozwolonym uzytku
prywatnym wiaze si¢ dla uzytkownika z obowiagzkiem uisz-
czenia oplaty z tego tytulu?

Instytucja dozwolonego uzytku pozwala na nieodptatne korzy-
stanie z juz rozpowszechnionego utworu w zakresie wtasnego
uzytku osobistego. Aby zrekompensowac podmiotom praw autor-
skich i pokrewnych wynikajacy z tego uszczerbek majatkowy, pro-
ducenci oraz importerzy urzadzen oraz nos$nikéw stuzacych do
zwielokrotnienia utwordéw zostali obcigzeni optatg przekazywana

16 Dz.U. nr 132, poz. 1232.
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na rzecz podmiotéw uprawnionych za posrednictwem organiza-
cji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi.

2. Czy w kazdym przypadku odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dziela plastycznego albo fotograficznego tworcy
oraz jego spadkobiercom nalezy si¢ wynagrodzenie z tytulu
droit de suite?

Nie, prawo do wynagrodzenia powstaje jedynie w przypadku
odsprzedazy dokonanej w sposéb zawodowy (profesjonalny).

3. Jakie maksymalne wynagrodzenie z tytulu droit de suite
moze uzyskac osoba do niego uprawniona?

Wysokos¢é wynagrodzenia, niezaleznie od ceny sprzedazy egzem-
plarza utworu, nie moze przekroczy¢ réwnowartosci 12 500 euro.

4. Ile wynosi oplata od urzadzen oraz czystych nosnikow
nalozona na producentow oraz importerow na podstawie
art. 20 PrAut?

Jej wysokos$¢ nie moze przekroczy¢ 3% kwoty naleznej z tytutu
sprzedazy nos$nikéw oraz urzadzen, a konkretne stawki zostaly
okreslone w przepisach wykonawczych wydanych na podstawie
art. 20 ust. 5 PrAut. Obecnie $rednia stawka wynosi okoto 1,6%.

4.2.4.
PRAWO ZEZWALANIA NA WYKONYWANIE
ZALEZNEGO PRAWA AUTORSKIEGO

Na poczatek nalezy przypomnie¢, czym sg opracowanie cudzego

utworu oraz zwigzane z nim prawo zalezne. O opracowaniu byta
szerzej mowa w czesci pierwszej. Jest to np. ttumaczenie, prze-

rébka badZz adaptacja cudzego utworu. Jezeli opracowanie samo
w sobie stanowi utwor w rozumieniu przepiséw PrAut, jego twércy
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przystuguje do niego wtasne autorskie prawo majatkowe — odrebne
od prawa przystugujacego twércy opracowanego dzieta. Wprawdzie
samo stworzenie opracowania co do zasady nie wymaga zgody
tworcy utworu pierwotnego, ale wykonywanie prawa do opracowa-
nia (rozporzadzanie nim i korzystanie z niego) juz tak (nie dotyczy
to przypadku, w ktérym autorskie prawa majatkowe do utworu
opracowanego wygasly). To dlatego przystugujace twércy opraco-
wania autorskie prawo majgtkowe jest okreslane jako prawo zalez-
ne (jego wykonywanie zalezy od zgody twoércy dzieta pierwotnego).

&S PRZYKELAD

Samo dokonanie przekfadu cudzego utworu literackiego nie wymaga zgody autora.
Bedzie ona natomiast potrzebna w celu opublikowania, czyli zwielokrotnienia
i publicznego udostepnienia egzemplarzy przektadu. Bez zgody wolno opubliko-
wac przektad utworu, do ktérego autorskie prawa majatkowe wygasty, a wiec po
uptywie 70 lat liczonych zasadniczo od $mierci tworcy.

Plynie z tego wniosek, ze twoércy dziela przystuguje takze
wylaczne prawo zezwalania na wykonywanie zaleznego prawa
autorskiego, czyli na rozporzadzanie opracowaniem (dzietem
zaleznym) oraz korzystanie z niego. Udzielenie zgody jest jed-
nostronng czynnos$cia prawna tworcy, ktéry decyduje, czy zgody
udzieli¢ oraz na jakich warunkach. Forma moze by¢ dowolna,
chociaz ze wzgledéw dowodowych wskazane jest zachowanie
formy pisemnej.

Omawiane prawo ma charakter zbywalny. Moze przejsé
z tworcy na nabywece, a potem na kolejne osoby. Nie ma bowiem
przeszkéd, aby nabyweca zbyt przystugujace mu prawo. W razie
przejscia tego prawa zgody na korzystanie z opracowania oraz na
rozporzadzanie nim (wykonywanie zaleznego prawa autorskie-
go) moze udzieli¢ wylacznie nabywca. Warunkiem skutecznego
przeniesienia prawa jest zachowanie formy pisemnej. Wazne jest
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réwniez to, aby w umowie dostatecznie oznaczy¢ utwor, ktérego
ona dotyczy.

&S PRZYKLAD

Autor na réznych polach eksploatacji przenidst na wydawce autorskie prawa majat-
kowe do swojej powiesci, w tym prawo zezwalania na wykonywanie zaleznego
prawa autorskiego. Do twdrcy zwrocit sie wydawca zagraniczny zainteresowany
publikacja thumaczenia za granica. Zgody w tym zakresie moze jednak udzielic tylko
wydawca, na ktorego autor przeniost wyfaczne prawo zezwalania na wykonywanie
zaleznego prawa autorskiego.

Omawiane prawo, z uwagi na swéj majatkowy charakter
wygasa w tym samym czasie, co inne autorskie prawa majatko-
we do utworu, czyli po uptywie 70 lat liczonych co do zasady od
$mierci twdrcy. Jako prawo majagtkowe po $mierci uprawnionego
przechodzi na jego spadkobiercéw.

Jezeli nic innego nie wynika z umowy o przeniesienie autor-
skich praw majatkowych, prawo zezwalania na wykonywanie

zaleznego prawa autorskiego nie przechodzi na nabywce. Innymi
stowy niezbednym warunkiem przejscia tego prawa na nabywce
jest to, aby w umowie takie postanowienie zostalo wyraznie
zawarte. W przypadku jego braku prawo to zachowuje zbywca.

&S PRZYKLAD

Kompozytor na réznych polach eksploatacji przenidst na producenta muzycznego
autorskie prawa majatkowe do swojego najnowszego dzieta, z wyjatkiem prawa
zezwalania na wykonywanie zaleznych praw autorskich. Osoba zainteresowana
sporzadzeniem przerobki tego utworu oraz jej rozpowszechnianiem o zgode na
korzystanie z opracowania powinna zatem wystapic¢ bezposrednio do tworcy.
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Twérca badz inna osoba moze réwniez udzieli¢ upowaznienia
do korzystania z prawa zezwalania na wykonywanie zalezne-

go prawa autorskiego, zawierajagc umowe licencyjna. W takim
wypadku to licencjobiorca, w zakresie wynikajacym z udzielo-
nego mu upowaznienia, staje sie podmiotem uprawnionym do
udzielenia zezwolenia. Innymi stowy uzyskuje on upowaznienie,
by zezwala¢ osobom trzecim na korzystanie z opracowan i roz-
porzadzanie nimi.

Twérca utworu pierwotnego, przenoszac na inny podmiot
prawo zezwalania na wykonywanie zaleznych praw autorskich,
»musi liczy¢ sie z sytuacjg, w ktérej w ramach realizacji tych
uprawnien podmiot ten dokona zmian, ktére moga okaza¢ sie
niezgodne z pierwotng intencjg twércy. Na tym bowiem wlasnie
polega istota wykonywania praw zaleznych do utworu, w tym
tworzenia jego opracowan, ktére z natury swej zwykle prowadza
do naruszenia w pewnym stopniu integralnosci dziela pierwotne-
go”*". Nie oznacza to jednak, ze twérca catkowicie traci kontrole
nad sposobem korzystania z opracowania przez osoby trzecie,
gdyz wcigz przystuguja mu autorskie prawa osobiste do dzieta.

J&E™ PRZYKLAD

Pisarz przeniost na wydawce autorskie prawa majatkowe do swojej najnowszej
powiesci, tacznie z prawem zezwalania na wykonywanie autorskiego prawa zaleznego
do jej opracowan. Wydawca udzielit zgody wydawcy zagranicznemu na opubliko-
wanie przektadu tego utworu. Pisarz nie moze sprzeciwic sig sporzadzeniu, a takze
opublikowaniu przektadu. Jezeli 6w przektad zostatby jednak sporzadzony w sposob
niedbaty, nieoddajacy intencji twdrcy, dosztoby wtedy do naruszenia jego autorskich
praw osobistych.

7" Tak SA w Krakowie w wyroku z 4 kwietnia 2016 r. I ACz 473/16, Legalis.
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C/j‘ WAINE

Zgodnie z art. 2 ust. 2 PrAut rozporzadzanie opracowaniem i korzystanie z niego
zalezy od zgody tworcy utworu pierwotnego, chyba ze autorskie prawa majatkowe
do tego dzieta wygasty. Uprawnienie do zezwalania na wykonywanie prawa zaleznego
do utworu moze by¢ wykonywane przez twérce, podmioty przez niego upowaznione
oraz nabywcéw autorskich praw majatkowych do dzieta.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy do stworzenia opracowania, np. ttumaczenia albo
przerobki cudzego utworu, potrzebna jest zgoda twércy tego
dziela lub innej osoby?

Takie zezwolenie nie jest co do zasady wymagane. Dopiero korzy-
stanie z opracowania oraz rozporzadzanie nim wigze sie z koniecz-
noscig uzyskania zgody twoércy lub innej osoby, ktérej przystuguje
prawo zezwalania na wykonywanie zaleznego prawa autorskiego.

2. Czy prawo zezwalania na wykonywanie zaleznego prawa
autorskiego moze przysltugiwac osobie innej niz twérca?

Tak, poniewaz jest to prawo zbywalne. Wskutek jego przejscia na
inna osobe to nabywrca, a nie twdrca jest podmiotem wtasciwym do
udzielenia zgody na wykonywanie zaleznego prawa autorskiego.

Autorskie prawa majatkowe



4.3.
OGRANICZENIA AUTORSKICH
PRAW MAJATKOWYCH

4.3.1.
CZAS TRWANIA AUTORSKICH
PRAW MAJATKOWYCH

Autorskie prawa majatkowe s3 ograniczone czasowo. Jak wcze-
éniej wskazano, z chwilg ich wygasniecia utwér wchodzi do
domeny publicznej (ang. public domain), co oznacza, ze kazdy
moze z niego korzystad, np. zwielokrotniaé jego egzemplarze
badz rozpowszechnia¢ dzieto w internecie bez koniecznosci uzy-
skania zgody podmiotu uprawnionego i zaptaty wynagrodzenia.
Korzystanie moze odbywac sie zaréwno dla celéw prywatnych,
jak i komercyjnych. Osoba eksploatujgca utwdr, ktdéry znalazt sie
w domenie publicznej, powinna pamietaé o obowigzku respek-
towania zwigzanych z nim autorskich praw osobistych. Problem
ten zostal oméwiony w rozdziale 3. Wygasniecie autorskich praw
majatkowych wywotuje dodatkowo skutek w postaci bezprzed-
miotowosci uméw, ktérych trescia jest korzystanie z utworu
(umoéw licencyjnych), do ktérego prawa wygasty.

Czas trwania autorskich praw majgtkowych jest rézny
w poszczeg6lnych panstwach na $wiecie, aczkolwiek w wiekszosci
ochrona trwa w okresie zycia twércy oraz dodatkowo 50 albo 70
lat po jego $mierci. W krajach cztonkowskich UE zasads jest, ze
trwa ona przez okres zycia twdrcy oraz 70 lat po jego $mierci.

Ograniczenia autorskich praw majatkowych




142

Nalezy podkresli¢, ze czas trwania autorskich praw majatko-
wych nie moze by¢ wydtuzony lub skrécony w drodze czynnosci
prawnej, np. umowy. Nie wolno réwniez zmienia¢ wynikajacych
z PrAut sposobdéw ustalania poczatku biegu okreséw, po ktérych
te prawa gasng (zob. uwagi nizej).

W polskim prawie zasadg jest, ze autorskie prawa majatkowe
trwaja w okresie zycia tworcy oraz dodatkowo 70 lat liczonych

od jego $mierci. Nie chodzi wiec o date stworzenia (ustalenia)
utworu, ale date $mierci autora. Bez znaczenia pozostaje fakt,
ze utwor po raz pierwszy zostal udostepniony publicznie po
$mierci twércy. Rowniez w tym przypadku okres 70-letni biegnie
od tej daty.

&S PRZYKLAD

Tworca stworzyt dzieto w wieku 60 lat. Zmart, majac 90 lat. Czas trwania autorskich
praw majatkowych do utworu wyniesie w przyblizeniu 100 lat (30 lat za zycia i 70
lat po $mierci tworcy). Inne stworzone w tym samym czasie dzieto tego tworcy
doczekato sie publikacii kilka lat po jego $mierci. Ochrona tego utworu bedzie
trwata tyle samo.

Ustalenie daty $mierci tworcy, istotne dla rozpoczecia biegu
70-letniego okresu, nie stanowi najczesciej problemu, ale bywa
tez inaczej. Dobrym przykladem jest przypadek Henryka Goldsz-
midta, bardziej znanego jako Janusz Korczak. O ile poczatko-
wo przyjmowano, ze zmart on w 1946 r., o tyle ostatecznie sad
w postanowieniu ustalil date jego $mierci na 7 sierpnia 1942 r.

Od zasady, zgodnie z ktéra okres 70-letni zaczyna biec
w momencie $mierci autora, w PrAut przewidziano kilka wyjat-
kéw, ktére zostang teraz omoéwione.

W przypadku utworéw wspétautorskich wskazany okres
biegnie od daty $mierci ostatniego ze wspolitworcéw, to znaczy
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tego, ktéry przezyl pozostalych'®. Szczegdlna sytuacja wystepuje
wtedy, gdy wklady wniesione przez poszczegdlnych twdrcéw
moga by¢ oddzielnie eksploatowane (utwory wspétautorskie
rozlaczne). O ile autorskie prawa majgtkowe do utworu wspét-
autorskiego wygasaja po uplywie 70 lat od $mierci ostatniego ze
wspotautoréw, o tyle prawa do poszczegélnych utwordéw wygasaja
w tej samej dacie albo wczeéniej.

J&E™ PRZYKLAD

Autorzy stworzyli dzieta, ktore nastgpnie wiaczono do utworu wspétautorskiego.
Jeden z nich zmart w 1970 ., a drugi w 1980 r. Po 70 latach liczonych od daty $mierci
drugiego z nich wygasna autorskie prawa majatkowe do utworu wspétautorskiego,
a po uptywie 70 lat od $mierci autora, ktory zmart wezesniej - prawa do jego
utworow. W konsekwencji korzystanie z dziet tworcy zmartego wezesniej bedzie
mozliwe jeszcze przed wygasnieciem autorskich praw majatkowych do utworu
wspofautorskiego.

Kolejny wyjatek w zakresie liczenia biegu okresu 70-letnie-
go dotyczy utwordw, ktérych twdrca nie jest znany (utworéw
anonimowych). Zgodnie z art. 36 pkt 2 PrAut okres ten zaczyna

biec z chwila pierwszego rozpowszechnienia utworu. Utwér
rozpowszechniony to taki, ktéry za zezwoleniem tworcy zostat
w jakikolwiek spos6b udostepniony publicznie. Jesli twérca dziata
pod pseudonimem, ktéry jednak nie pozostawia watpliwosci
odnosnie do jego tozsamosci, okres 70-letni biegnie od daty
$mierci autora, a nie rozpowszechnienia utworu. Takze jezeli
autor ujawni swoja tozsamo$¢, stosuje sie ogélne zasady, a zatem
okres 70-letni nalezy liczy¢ nie od daty pierwszego rozpowszech-
nienia utworu, ale od $mierci jego twdrcy.

18 Sposobu liczenia terminu obowiazujacego w odniesieniu do utworéw
wspoélautorskich nie stosuje sie w przypadku zbioréw utwoér, dziet pola-
czonych w celu ich wspélnego rozpowszechniania oraz dziel zaleznych
(tak J. Banasiuk, Wspéttwirczosé..., rozdz. V, pkt 6, Lex).
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&S PRZYKLAD

Tworca, ktory poczatkowo rozpowszechniat utwor anonimowo, postanowit ujawnic
swoja tozsamos¢. W zwigzku z tym okres 70-letni, po ktdrego uptywie wygasna
autorskie prawa majatkowe do dziefa, bedzie biegt od daty $mierci tworcy, a nie
anonimowego rozpowszechnienia utworu.

Autorskie prawa majagtkowe do utworéw zbiorowych oraz

pracowniczych programéw komputerowych gasng z uptywem
70 lat liczonych od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy nie
zostal on rozpowszechniony - od ich ustalenia. Korzystanie
z utworu zbiorowego, do ktérego prawa te wygasty, nie wymaga
zgody podmiotéw uprawnionych do poszczegdlnych czesci wcho-

dzacych w jego sktad™.

&S PRZYKLAD

Po uptywie 70 lat od opublikowania encyklopedii reprint bedzie wolno wykona¢
nieodptatnie i bez potrzeby uzyskania zgody autoréw poszczegdlnych haset, nawet
jezeli autorskie prawa majatkowe do tych haset jeszcze nie wygasty.

Szczegdblne zasady ustalania poczatku biegu okresu
70-letniego obowiazuja réwniez w odniesieniu do utworéw
audiowizualnych. Autorskie prawa majatkowe do tej grupy dziet
gasna z uplywem 70 lat liczonych od $mierci najp6zniej zmar-

tej z wymienionych oséb: gtéwnego rezysera, autora scenariu-
sza, autora dialogéw, kompozytora muzyki skomponowanej do
utworu audiowizualnego.

Ostatni z wyjatkéw dotyczy utworéw stowno-muzycznych.

W sytuadji, w ktérej utwory stowny i muzyczny zostaly stworzo-
ne specjalnie dla danego utworu stowno-muzycznego, autorskie

19 Odmiennie, cho¢ nietrafnie przyjat SA w Warszawie w wyroku z 18 listo-

pada 1999 r,, I ACa 792/99, Lex nr 535049.
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prawa majatkowe do takiego dzieta gasna z uptywem 70 lat liczo-
nych od $mierci pézniej zmarlej z wymienionych oséb: autora
utworu stownego, kompozytora utworu muzycznego.
Dotychczasowe uwagi nalezy uzupelni¢ o dwie informacje. Po
pierwsze, jezeli termin wygasniecia autorskich praw majatkowych
biegnie od rozpowszechnienia utworu, a utwdr rozpowszechnio-
no w czesciach, odcinkach, fragmentach lub wktadkach, bieg
terminu liczy sie oddzielnie od daty rozpowszechnienia kazdej

z wymienionych czesci. Warto przypomnie¢, ze termin 70-letni
biegnie od daty rozpowszechnienia utworu w sytuacji, gdy twérca
nie jest znany albo gdy autorskie prawa majagtkowe do utworu
przystuguja z mocy ustawy innej osobie niz twoérca (utwory zbio-
rowe, pracownicze programy komputerowe).

J&E™ PRZYKLAD

Wydawca rozpowszechniat encyklopedie we fragmentach. Bieg terminu wygasniecia
autorskich praw majatkowych bedzie liczony oddzielnie od daty rozpowszechnienia
kazdego z tych fragmentow.

Po drugie, czas trwania autorskich praw majatkowych liczy
sie w pelnych latach nastepujacych po roku, w ktérym nastapilo
zdarzenie, od ktérego zaczyna sie bieg terminéw okreslonych
w art. 36 i 37 PrAut.

&S PRIYKEAD

Tworca zmart 10 stycznia 2000 r. Swoje dziefa rozpowszechniat ze wskazaniem
autorstwa. Autorskie prawa majatkowe do jego utworow wygasng 31 grudnia 2070 .
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Co oznacza, ze z chwila wygasniecia autorskich praw
majatkowych utwér wchodzi do domeny publicznej?

Oznacza to, ze wolno z niego korzysta¢, np. zwielokrotniac jego
egzemplarze, bez koniecznosci uzyskania zgody na korzystanie
oraz zaplaty wynagrodzenia. Aby jednak nie naruszy¢ prawa,
nalezy to robi¢ z poszanowaniem autorskich praw osobistych

do utworu.

2. Jaki jest czas trwania autorskich praw majatkowych?
Co do zasady autorskie prawa majatkowe gasna z uptywem 70
lat liczonych od $mierci twércy. Okres ten moze jednak zaczaé
biec takze w innym momencie. Przykladowo w odniesieniu do
utworéw rozpowszechnionych po raz pierwszy anonimowo bie-
gnie on od pierwszego rozpowszechnienia utworu.

4.3.2.
WYCZERPANIE AUTORSKICH
PRAW MAJATKOWYCH

Jak juz wspomniano, podmiotowi uprawnionemu przystuguje
wylacznosé w zakresie obrotu oryginatem oraz egzemplarzami
utworu. Tylko uprawniony moze dokonywacé tych czynnosci,
w tym sprzedawac egzemplarze utwordw, np. ksiagzki albo plyty
CD z nagranymi utworami. Nie oznacza to jednak, ze nabywca
takiego egzemplarza (nos$nika), przenoszac jego wlasnosé na
kolejng osobe, narusza autorskie prawa majatkowe do utwordéw
zapisanych na nos$niku. Wynika to z faktu, ze po wprowadzeniu
do obrotu przez uprawnionego lub za jego zgoda egzemplarza
utworu nie moze on zakaza¢ dalszej dystrybucji tego konkret-
nego egzemplarza. Z chwilg wprowadzenia danego egzemplarza
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do obrotu wygasa prawo do zezwalania na dalszy obrét nim,

co okresla sie jako wyczerpanie prawa. Jak wyjasniaja J. Barta
i R. Markiewicz: ,Istotg wyczerpania prawa jest zapewnienie
swobody obrotu przez osoby trzecie rzeczami (materialnymi
egzemplarzami, no$nikami utworéw, takimi jak ksigzki, ptyty
itp.), na ktérych utrwalone zostalty dzieta chronione, po ich
uprzednim legalnym, a wiec dokonanym przez uprawnionego
lub za jego zgoda, wprowadzeniu do obrotu™’.

&S PRZYKLAD

Czytelnik zaoferowat sprzedaz ksigzki kupionej w ksiegarni. Wykorzystat do tego
internetowy portal ogtoszen lokalnych. Szybko udato mu sie znalez¢ nabywce.
Wydawca ksiazki, ktoremu przystuguja autorskie prawa majatkowe do zapisanego
W higj utworu, nie moze sprzeciwic si¢ jej sprzedazy ani twierdzié, ze w zwigzku ze
sprzedaza doszto do naruszenia jego praw do utworu. Z chwila wprowadzenia ksigzki
do obrotu (sprzedazy do ksiggarni) ulegto wyczerpaniu jego prawo do zakazania
dalszej dystrybucii ksiazki.

Zasada wyczerpania w réwnym stopniu dotyczy oséb niepro-
wadzacych dzialalno$ci gospodarczej i przedsiebiorcéw, ktérzy
profesjonalnie dokonuja czynnosci polegajacych na przeniesieniu
prawa wlasnosci egzemplarza utworu.

&S PRZYKLAD

Przedsiebiorca nabyt po okazyjnej cenie ptyty CD z utworami muzycznymi pewnego
producenta. Po krétkim czasie zaoferowat ptyty za posrednictwem internetowego
portalu aukcyjnego i szybko udato mu sie sprzedac je wszystkie. Producent nie
motze zakazac ich sprzedazy z powotaniem sig na przystugujace mu autorskie prawa

20 7. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 76.
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majatkowe do nagranych na nich utworéw. Wraz z pierwsza sprzedazg ptyt nastapito
wyczerpanie prawa producenta do zakazania dalszej ich dystrybuciji.

Aby doszto do wyczerpania autorskich praw majatkowych
do utworu, muszg zosta¢ spelnione tgcznie dwie przestanki: po
pierwsze, musi nastapi¢ wprowadzenie do obrotu egzemplarza
utworu (kopii lub oryginatu) w drodze przeniesienia wtasno-
$ci tego egzemplarza przez uprawnionego lub za jego zgoda;
po drugie, wprowadzenie do obrotu powinno mie¢ miejsce na
terytorium Europejskiego Obszaru Gospodarczego (EOG)*.
Przeniesienie wlasnosci egzemplarza utworu nastepuje najcze-
$ciej na podstawie umowy sprzedazy. W gre wchodza takze inne
umowy, ktére wywoluja podobny skutek, np. umowa zamiany
czy darowizny. Egzemplarz utworu moze wprowadzi¢ do obrotu
nie tylko uprawniony z tytulu autorskich praw majatkowych, ale
takze osoba, ktérej udzielit on na to zgody, np. licencjobiorca.

Zgodnie z druga przestanka, aby doszlo do wyczerpania,
wprowadzenie egzemplarza utworu do obrotu musi nastgpi¢
na terytorium ktéregokolwiek z panstw tworzacych Europejski
Obszar Gospodarczy. Tym samym podmiot autorskich praw
majatkowych nie moze zakaza¢ dalszej dystrybucji w naszym
kraju egzemplarzy utworu, nawet jezeli nie zostaly one wprowa-
dzone do obrotu w Polsce, o ile nastapito to w jednym z panistw
nalezacych do EOG.

&S PRZYKLAD

Polski przedsiebiorca nabyt we Francji oraz w Norwegii ptyty CD z muzyka, do ktorej
prawa autorskie ma producent muzyczny z siedzibg w Niemczech. Przedsiebiorca
zaoferowat nastepnie ich sprzedaz w Polsce. Producent nie moze si¢ temu sprzeci-
wi¢, gdyz z chwila wprowadzenia egzemplarzy utworéw do obrotu na terytorium

21 Obszar ten tworza panistwa Unii Europejskiej oraz Islandia, Lichtenstein

i Norwegia.
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Francji oraz Norwegii doszto do wyczerpania prawa do dalszej dystrybucji tymi
egzemplarzami w naszym kraju.

&S PRZYKELAD

Polski przedsiebiorca nabyt w Stanach Zjednoczonych ptyty DVD z filmami pewnego
producenta. Nastepnie sprzedaz tych ptyt zaoferowat za posrednictwem interneto-
wego portalu aukcyjnego i szybko znalazt nabywcdw. Producent wystapit przeciwko
niemu z roszczeniami z tytutu naruszenia autorskich praw majatkowych. Roszczenia
te byty uzasadnione, gdyz nie wygasto prawo producenta do zezwalania na obrét
egzemplarzami utworéw na terytorium Polski.

Wprowadzenie przez uprawnionego lub za jego zgoda egzem-
plarza utworu do obrotu nie skutkuje wyczerpaniem autorskich
praw majatkowych w zakresie takich czynnosci, jak najem oraz
uzyczenie. Oznacza to, ze osoba, ktéra nabyta egzemplarz
utworu, nie moze zawieraé bez zgody uprawnionego z tytulu
tych praw umoéw najmu oraz uzyczenia utworu. Uprawniony
zachowuje bowiem prawo do korzystania z utworu na tych polach
eksploatacji.

Instytucja wyczerpania znajduje zastosowanie, gdy do obrotu
wprowadzono egzemplarz utworu (jego materialny nosnik), np.
plyte albo ksigzke, ale nie w przypadku, gdy utwér udostepnio-
no za posrednictwem przekazu radiowego, telewizyjnego badz
z wykorzystaniem internetu. Tym samym bez zgody uprawnio-
nego z autorskich praw majatkowych nie mozna na materialnych
noénikach utrwalaé¢ utworéw dostepnych np. online, a nastepnie
tych nosnikéw, np. plyt, dystrybuowaé. W stosunku do utwordéw
udostepnionych w ten sposéb nie dochodzi bowiem do wyczer-
pania prawa. Warto zwrdci¢ uwage, iz Trybunal Sprawiedliwo-
$ci Unii Europejskiej w swoim orzeczeniu dopuscit sprzedaz
programu komputerowego, ktéry zostal udostepniony online
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z mozliwo$cia $ciggniecia kopii do wlasnego komputera®. Wyroku
tego nie nalezy jednak odnosi¢ do innych utworéw udostepnio-
nych w sieci bez przeniesienia prawa wlasnoéci nos$nika. Na obec-
nym etapie nalezy wykluczy¢ dalszy obrét cyfrowymi kopiami
utwordw innych niz programy komputerowe, np. e-bookami.

C/f WAINE

Wprowadzenie egzemplarza utworu do obrotu na terytorium Europejskiego Obsza-
ru Gospodarczego powoduje wyczerpanie prawa zezwalania na dalszy obrét tym
egzemplarzem w Rzeczypospolitej Polskiej. VWyczerpanie prawa nie obejmuije jednak
najmu i uzyczenia egzemplarza, na ktdrym utwor utrwalono.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy sprzedaz kupionego wczesniej na terytorium Polski
nosnika utworu stanowi naruszenie autorskich praw pod-
miotowych do tego utworu?

Nie, poniewaz wraz z pierwsza sprzedaza tego egzemplarza przez
uprawnionego lub za jego zgoda uprawniony utracil prawo zaka-
zania dalszej jego dystrybucji na terytorium kraju.

2. Czy wyczerpanie obejmuje utwory rozpowszechnione
droga przekazu radiowego, telewizyjnego oraz udostepnia-
ne w internecie?

Nie, dlatego np. osoba, ktéra utrwala na nosniku utwér audio-
wizualny dostepny w internecie, a nastepnie ten nosnik sprze-
daje, dopuszcza sie naruszenia autorskich praw majatkowych
do utworu.

22 Wyrok TS UE z 3 lipca 2012 r., C-128/11, UsedSoft GmbH v. Oracle Inter-
national Corp., ECLI:EU:C:2012:407.
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5.1.
POJECIE | CHARAKTER
DOZWOLONEGO UZYTKU

Monopol prawnoautorski polegajacy na mozliwosci wytacznego
korzystania z utworu i rozporzadzania nim podlega ogranicze-

niom. Wynikaja one m.in. z przepiséw o dozwolonym uzytku
prywatnym oraz publicznym, na podstawie ktérych wolno korzy-
sta¢ z cudzej twdrczosci bez zezwolenia udzielonego przez pod-
miot autorskich praw majagtkowych. Co do zasady korzystanie
z cudzych utworéw w ramach dozwolonego uzytku nie wigze sie
z obowigzkiem zaplaty wynagrodzenia na rzecz podmiotu tych
praw. Innymi stowy dozwolony uzytek ma charakter nieodptatny,
chyba Ze z ustawy autorskiej wynika wyraznie, ze za korzystanie
z utworu nalezy sie wynagrodzenie.

Przepisy o dozwolonym uzytku, wprowadzajace wyjatki
w sferze monopolu prawnoautorskiego, podlegaja Scistej inter-
pretacji i nie nalezy ich stosowaé¢ w drodze analogii'. Nalezy to
rozumie¢ w ten sposdb, ze eksploatacja cudzego utworu, ktéra
nie miesci sie w ramach wyznaczonych przepisami o dozwolonym
uzytku, stanowi wkroczenie w zakres przystugujacego prawa
do utworu. Mozna to wytlumaczy¢ na przyktadzie korzystania
z cudzego utworu na podstawie przepiséw o dozwolonym uzytku
osobistym (prywatnym), ktére pozwalaja korzystac z czyjegos
utworu nie tylko osobiscie, ale takze w kregu 0s6b pozostajgcych
w stosunku osobistym, w tym pokrewienistwa i towarzyskim.

T Por. wyrok SAw Lodziz 18 wrze$nia 2013 r., I ACa 406/13, Lex nr 1372327,
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Naruszeniem prawa do utworu nie jest zatem przykladowo udo-
stepnienie dobremu znajomemu ksigzki albo ptyty z utworami
muzycznymi. Nie mozna natomiast méwié o istnieniu wiezi
towarzyskiej w przypadku oséb, ktére np. spotkaty sie tylko
raz i nie utrzymuja stalych kontaktéw. Chodzi zatem o to, aby
pojecia stosunku towarzyskiego nie rozciagaé na te przypadki,
w ktoérych nie istnieje trwala osobista wiez oparta na regularnych
kontaktach co najmniej dw6ch oséb.

Dozwolony uzytek nie moze zgodnie z art. 35 PrAut naru-
sza¢ normalnego korzystania z utworu lub godzi¢ w stuszne

interesy tworcy (tzw. test trzystopniowy). Przepis ten ma na
celu wywazenie intereséw podmiotéw praw autorskich oraz
os6b eksploatujacych utwory w ramach dozwolonego uzytku,
zaréwno prywatnego, jak i publicznego. Wyznacza swego rodza-
ju granice, ktdrej osoba eksploatujaca utwér w ramach ktérej-
kolwiek z postaci dozwolonego uzytku nie moze przekroczy¢.
W art. 35 PrAut postuzono sie klauzulami generalnymi. Pierwsza
jest klauzula normalnego korzystania z utworu. Z normalnym
korzystaniem nie mamy do czynienia, gdy eksploatacja utworu
przez podmiot praw autorskich nie moze sie odbywa¢ ,w takich
rozmiarach, w jakich w zwyklych warunkach nalezatoby sie spo-
dziewac”?. Chodzi zatem o to, aby eksploatacja utworéw w ramach
dozwolonego uzytku nie konkurowala z korzystaniem objetym
monopolem prawnoautorskim?®. Korzystanie z utworu w ramach
ktérejkolwiek postaci dozwolonego uzytku nie moze réwniez
godzi¢ w stuszne interesy twoércy. Korzystanie nie moze zatem
prowadzi¢ do nieuzasadnionej szkody dla intereséw ekonomicz-
nych (majatkowych) podmiotu uprawnionego z praw autorskich.

2 E. Traple [w:] J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa pokrew-

ne..., s. 290.
Por. P. Slezak [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2017, s. 333 i n.
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Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat uprawnier wynika-
jacych z istnienia praw autorskich do utworu, zapoznaj
sie z rozdzialem 4.

Z cudzych utworéw w ramach dozwolonego uzytku mozna
korzysta¢ pod warunkiem spelnienia wymogéw narzuconych
przez ustawodawce w art. 34 PrAut — osoba eksploatujaca cudze
dzieto musi wskaza¢ imie oraz nazwisko tworcy, a takze zrédlo.
Cho¢ nie wynika to z przywolanego przepisu, za dopuszczalne
uznaje sie, aby zamiast pelnego imienia podac¢ tylko jego pierw-
sz3 litere. W przypadku utworu udostepnionego anonimowo
wystarczy okresli¢ Zrédlo z zaznaczeniem, ze chodzi o dzielo
anonimowe. Przez zr6dlto nalezy rozumieé w szczegdlnosci tytut
utworu, publikator, np. tytul czasopisma, strone internetows,
dane redaktora, wydawcy, producenta, miejsce i date wydania
badz wystawienia, w zaleznosci od tego, z jakiego rodzaju utwo-
rem oraz postacig dozwolonego uzytku ma sie do czynienia.
Jednoczesnie, jak zaznaczono art. 34 PrAut, przy podaniu twércy
oraz zrédla nalezy uwzglednic istniejace mozliwosci. W konkret-
nym przypadku moze okazac sie, ze wskazanie tych danych nie
jest mozliwe albo bardzo utrudnione. Wéwczas osoba korzysta-
jaca z utworu jest zwolniona z omawianego obowigzku.

&S PRZYKELAD

Podczas koncertu artysta wplott w wykonywany utwor muzyczny fragment
cudzego dzieta literackiego. Byto to uzasadnione prawem cytatu, o ktérym mowa
wart. 29 PrAut (na ten temat zob. nizej). Na podstawie tego przepisu wolno przyta-
cza¢ we whasnych utworach m.in. fragmenty innych dziet. Artysta nie miat obowiazku
wskaza¢ imienia i nazwiska tworcy dziefa, ktorym sig postuzyt, podobnie jak Zrodta.
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Przepisy o dozwolonym uzytku mozna podzieli¢ na te doty-
czace uzytku prywatnego i publicznego. Istnienie tych pierwszych
regulacji tlumaczy sie pragmatyzmem ustawodawcy, ktéry nie
chce tworzy¢ prawa martwego. Wiadomo bowiem, Ze nie jest on
w stanie kontrolowac tych aktéw korzystania z utworu, ktére
maja charakter prywatny, polegajacych np. na zwielokrotnianiu
utworéw wylacznie dla wlasnych celéow. Reguty odnoszace sie do
dozwolonego uzytku publicznego s natomiast przejawem prowa-
dzonej przez panistwa polityki o§wiatowej i kulturalnej*. Mozliwe
sg rézne podzialy przepisé6w odnoszacych sie do dozwolonego
uzytku publicznego. W niniejszym opracowaniu jest stosowana
klasyfikacja zaproponowana przez J. Szczotke, ktéry wyr6znit
sze$¢ grup dozwolonego uzytku publicznego: 1) w celach infor-
macyjnych, 2) w celach o$wiatowych, naukowych i kulturalnych,
3) w sferze nadawania i incydentalnego cyfrowego kopiowania
utworu, 4) w zakresie utwordéw plastycznych, 5) w celach publicz-
nych i gospodarczych, 6) w zakresie utwordéw osieroconych®.

Instytucja dozwolonego uzytku obejmuje nie tylko utwo-
ry, ale — na mocy art. 100 PrAut — dodatkowo przedmioty
praw pokrewnych. Chodzi przyktadowo o takie dobra, jak fono-

gramy i wideogramy. Nie znajduje natomiast peilnego zastoso-
wania do programéw komputerowych.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat praw pokrewnych oraz
ich przedmiotéw, zapoznaj sie z rozdziatem 9.

E. Traple [w:] J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa pokrew-
ne..., s. 237.

J. Szczotka, Dozwolony uzytek chronionych utworéw [w:] M. Pozniak-
-Niedzielska, J. Szczotka, Prawo autorskie..., s. 141 i n.
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3 WAINE

Dozwolony uzytek utwordw objetych autorskimi prawami majatkowymi pozwala
korzystac z tych utworéw bez potrzeby uzyskania zgody podmiotu uprawnionego.
Zasada jest, ze eksploatacja utworéw w ramach dozwolonego uzytku nie rodzi
obowiazku zaptaty wynagrodzenia z tego tytutu. Dozwolony uzytek dzieli sig na
prywatny i publiczny.
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5.2.
DOZWOLONY UZYTEK OSOBISTY

Dozwolony uzytek osobisty, inaczej prywatny, zostat uregulowa-
ny w art. 23 PrAut. Przepis ten pozwala na eksploatacje utworéw
chronionych autorskimi prawami majatkowym w celach stricte
prywatnych bez koniecznosci uzyskania zgody podmiotu tych
praw oraz uiszczania wynagrodzenia z tego tytutu. Ustawodawca
godzi sie na takie ograniczenie monopolu prawnoautorskiego,
gdyz wie, ze uprawnieni z praw autorskich nie maja realnych
mozliwo$ci, aby kontrolowa¢ korzystanie z utworéw w sferze
wylacznie prywatnej. Istotne znaczenie ma réwniez potrzeba
zapewnienia prywatnym uzytkownikom utworéw dostepu do
débr kultury, ochrony ich prywatnosci czy swobody tworcze;j.

Nie istniejg prawne ograniczenia w zakresie sposob6éw korzy-
stania z utworu w ramach dozwolonego uzytku osobistego.
Innymi stowy dozwolona jest kazda postac eksploatacji utworu,
z tym ze w praktyce najwieksze znaczenie ma zwielokrotnia-
nie utworéw na wlasne potrzeby. Mozna do tego wykorzystaé
egzemplarz nabyty, jak réwniez uzyczony, a takze postuzy¢ sie
nadaniem radiowym czy telewizyjnym utworu. Nie ma naturalnie
przeszkod, aby zwielokrotni¢ utwér udostepniony za posrednic-
twem internetu. W ramach dozwolonego uzytku prywatnego
mozna z utworu korzysta¢ w kazdym celu osobistym, w szcze-
g6lnosci rekreacyjnym, kolekcjonerskim, zwigzanym ze zdoby-
waniem wiedzy, zawodowym?®.

6 E. Traple [w:] J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa pokrew-

ne..., s. 239.
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J&E™ PRZIYKLAD

Naukowiec zwielokrotnit utwor naukowy dostepny w bibliotece uniwersyteckiej,
skanujac zawierajaca go ksiazke. Uzyskang w ten sposob jego wersja cyfrowa postu-
guje sie w ramach dziafalnosci naukowej oraz dydaktycznej.

J&E™ PRZYKLAD

Student nagrat wyktad uniwersytecki, po czym go przepisat. Korzysta ze sporzadzo-
nego w ten sposob egzemplarza utworu w zwiazku z odbywaniem studiow. Dziatanie
to miesci sie w granicach dozwolonego uzytku prywatnego. Przekroczytby je np.
wtedy, gdyby zaczat rozpowszechnia¢ wyktad w internecie w taki sposdb, aby kazdy
uzytkownik sieci miat do niego nieograniczony dostep.

Eksploatowanie utworu w ramach dozwolonego uzytku pry-
watnego moze objaé caly utwér badz jego fragmenty — mozna
np. dokona¢ reprodukcji analogowej lub cyfrowej catego pod-
recznika czy artykulu naukowego. W przepisach nie ma réwniez
ograniczen co do liczby dokonanych zwielokrotnien. Nie oznacza
to jednak, ze uzytkownik moze wykonac¢ dowolna liczbe kopii
utworu. Przepisy o dozwolonym uzytku prywatnym powinny by¢
bowiem interpretowane tak, ze na ich podstawie jest wylaczone
tworzenie wielu egzemplarzy.

Przepisy pozwalajace na nieautoryzowane korzystanie z utwo-
réw w ramach dozwolonego uzytku osobistego zmniejszaja pty-
nace z eksploatacji utworéw zyski podmiotéw autorskich praw
majatkowych. Aby to czesciowo zrekompensowad, na posiada-
czy urzadzen reprograficznych, ktérzy prowadza dziatalnos¢
gospodarcza w zakresie zwielokrotniania utworéw dla wtasnego
uzytku osobistego 0séb trzecich, ustawodawca natozyt obowigzek
uiszczania oplaty reprograficznej (zob. art. 20* PrAut). Podobna
funkcje pelni optata od urzadzen oraz czystych nosnikéw, ktéra
sa obcigzeni producenci i importerzy nosnikéw i urzadzen pozwa-
lajacych m.in. na zwielokrotnianie utworéw (zob. art. 20 PrAut).
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Aby dowiedziec sie wiecej na temat oplat reprograficznych
oraz oplat od urzadzen oraz czystych nosnikéw, zapoznaj
sie z czescia dotyczaca oplat reprograficznych i opltat od

urzadzen oraz czystych noénikéw.

Aby korzysta¢ z cudzych utworéw w ramach dozwolonego
uzytku prywatnego, nie trzeba uzyska¢ zgody podmiotu praw
autorskich, a nawet mozna korzystaé z nich wbrew jego woli.
W tym kontekscie pozbawione mocy prawnej s3 o§wiadczenia
sktadane przez uprawnionych z praw autorskich o zakazie zwie-
lokrotnienia utworu. Podobnie za bezskuteczne nalezy uzna¢ np.
postanowienia regulaminéw platform internetowych stuzacych
do udostepniania tresci chronionych prawem autorskim, ktére
wylaczaja dozwolony uzytek prywatny (albo ograniczaja jego
zakres) w odniesieniu do tych tresci.

&S PRZYKLAD

Na jednej z pierwszych stron podrecznika akademickiego wydawca zmiescit infor-
macje, ze osoby, ktore powiela te publikacje, narusza autorskie prawa majatkowe
do utworu. Jest to sprzeczne z prawda, a zatem takie o$wiadczenie nalezy uzna¢
za pozbawione mocy prawnej. Na wiasne potrzeby wolno powieli¢ nawet caty
podrecznik.

Warto wskazad, ze jezeli obchodzenie technicznych zabez-
pieczen utworéw przed ich zwielokrotnieniem, podobnie jak ich
usuwanie, ma na celu skorzystanie z utworu w ramach dozwolo-
nego uzytku prywatnego, nie ma podstaw, aby wystapi¢ przeciw-
ko temu, kto tych czynnosci dokonuje, z roszczeniami z tytutu
naruszenia autorskich praw majgtkowych.

Ustawowe ograniczenia autorskich praw majatkowych — dozwolony uzytek
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Nabywca ptyty CD zawierajacej nagranie koncertu postanowit sporzadzi¢ kopie
w celach archiwizacyjnych. Okazafo sie, ze producent zastosowat techniczne srodki
utrudniajace te czynnos¢. Mimo to nabywca znalazt sposob, aby sporzadzi¢ kopie.
Usuniecie zabezpieczen nie byto niezgodne z prawem, gdyz zostato podjete w celu
skorzystania z utworu na podstawie przepisow o dozwolonym uzytku osobistym.

Zgodnie z art. 77 PrAut przepiséw o dozwolonym uzytku
prywatnym nie stosuje sie wobec programéw komputerowych.

W literaturze zwraca sie uwage, ze w sytuacji, w ktdérej program
komputerowy stanowi element innego utworu, np. gry wideo,
wylaczenie dozwolonego uzytku dotyczy sterujacego utworem
oprogramowania — ,warstwy programistycznej”, nie za$ pozo-
stalych elementéw dziela multimedialnego, z ktérych mozna
korzysta¢ na podstawie dozwolonego uzytku prywatnego’.

&S PRZYKLAD

Uzytkownik gry komputerowej zwielokrotnit wystepujace w niej utwory muzyczne.
Takie dziatanie jest zgodne z zawarta w PrAut regulacja dotyczaca dozwolonego
uzytku prywatnego, gdyz nie obejmuje programu sterujgcego gra.

_/f WAINE

Istota dozwolonego uzytku prywatnego polega na tym, aby stworzy¢ uzytkownikowi
utworu mozliwos¢ korzystania z niego w celach osobistych bez obowiazku zaptaty
z tego tytutu wynagrodzenia. Korzystanie obejmuje wszelkie postacie eksploata-

Por. D. Kot, Ochrona i eksploatacja utworu multimedialnego w krajowym
i miedzynarodowym prawie autorskim, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Prace Instytutu Prawa Wtasnosci Intelektualnej” 2001,
nr 3, s. 136.

Dozwolony uzytek osobisty




164

cji oraz moze odbywac sie w dowolnym celu zaspokajajacym osobiste potrzeby
uzytkownika.

Warunkiem zgodnego z prawem korzystania z cudzego
utworu w ramach dozwolonego uzytku osobistego jest spelnie-
nie wymogdéw narzuconych ustawa. Po pierwsze, na przepisy
o dozwolonym uzytku prywatnym moze powotac sie jedynie
osoba fizyczna. Z dobrodziejstwa omawianej instytucji nie moga
tym samym skorzystaé osoby prawne, np. spétka z o.0., sto-
warzyszenie, fundacja, gmina, ani utomne osoby prawne, np.
wspdlnota mieszkaniowa. Nie ma przeszkdéd, aby osoba fizyczna
zlecita wytworzenie egzemplarza wyspecjalizowanemu podmio-
towi niebedgcemu bezposrednim beneficjentem regulacji art. 23
PrAut. Moze np. zleci¢ sporzadzenie kopii podrecznika osobie
prowadzacej tzw. punkt ksero. Nalezy zwréci¢ uwage, ze nie jest
dozwolone sporzadzanie kopii materiatéw chronionych prawem
autorskim, np. podrecznikéw akademickich, a nastepnie sprzeda-
wanie ich zainteresowanym. Tego rodzaju dzialanie bezsprzecznie
stanowi naruszenie autorskich praw majatkowych. Niezgodne
z prawem jest takze przechowywanie w pamieci maszyny repro-
graficznej zawierajacych chronione utwory plikéw, na podstawie
ktérych mozna sporzadzi¢ egzemplarz utworu.

W granicach dozwolonego uzytku nie mieszczg sie dzialania
polegajace na eksploatacji utworéw przez przedsiebiorcéw dla
cel6w wewnetrznych?®.

&S PRIYKELAD

Przedsiebiorca polecit swojemu pracownikowi, aby dokonat przegladu prasy fachowej,
a nastepnie sporzadzit kopie artykutow istotnych z punktu widzenia dziatalnosci
przedsiebiorstwa. Stworzone przez pracownika kopie byty nastepnie dystrybuowane

Por. E. Traple [w:] J. Barta, R. Markiewicz (vred.), Prawo autorskie i prawa
pokrewne..., s. 239 i n.
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wsrod osdb zatrudnionych w przedsiebiorstwie, co wykraczato poza granice dozwo-
lonego uzytku osobistego. Nie ma natomiast przeszkéd, aby pracownicy sporzadzali
takie kopie z whasnej inicjatywy dla celéw zwigzanych ze swoimi obowiazkami®.

Po drugie, przedmiotem korzystania w ramach dozwolonego
uzytku prywatnego moga by¢ tylko utwory rozpowszechnione,
a wiec takie, ktére za zezwoleniem twércy zostaly w jakikolwiek
sposéb udostepnione publicznie (art. 6 ust. 1 pkt 3 PrAut). Dla-
tego omawiane przepisy nie znajda zastosowania w odniesieniu
do utworu, ktéry co prawda rozpowszechniono, jednak nastapito
to wbrew woli podmiotu autorskich praw majatkowych.

&S PRIYKEAD

Przed oficjalng premiera filmu zawierajacy go plik mozna byto pobrac z pewnego
serwisu internetowego. Umieszczono go tam bez zgody podmiotu praw autorskich do
utworu, a wiec bezprawnie. Uzytkownik sieci pobrat ten plik, a nastepnie odtworzyt
go w swoim komputerze. Takie korzystanie z utworu byto niezgodne z przepisami
o dozwolonym uzytku prywatnym, a tym samym stanowito naruszenie autorskich
praw majatkowych.

Bez znaczenia jest to, czy utwér po raz pierwszy publicznie
udostepniono w kraju czy za granica. Innymi stowy jego roz-
powszechnienie poza granicami Polski nie wyltacza mozliwosci
korzystania z niego w ramach dozwolonego uzytku prywatnego.

Zywo dyskutowany na gruncie art. 23 PrAut problem dotyczy
legalnosci zrédia pochodzenia utworu. Chodzi o odpowiedz na
pytanie, czy warunkiem prywatnej eksploatacji rozpowszech-
nionego utworu jest pozyskanie jego kopii z legalnego zrédta.
W tym zakresie $cieraja sie dwa odmienne stanowiska. Zgodnie
z pierwszym z nich Zrédto nie ma znaczenia, wobec czego takze
w odniesieniu do utworéw pozyskanych ze zrédta nielegalnego

9 Por. J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 90.
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znajda zastosowanie przepisy o dozwolonym uzytku prywat-
nym. Prosciej rzecz uyjmujac, wolno powolywac sie na dozwolony
uzytek osobisty bez wzgledu na fakt, ze zrédtowa kopia utworu
zostala udostepniona z naruszeniem prawa. Uznajac powyzsze
stanowisko za prawidlowe, nalezaloby przyja¢, ze np. pobranie
pliku z filmem z popularnej platformy stuzacej do wymiany
plikéow filmowych umieszczonego tam niezgodnie z prawem
miesci sie w granicach dozwolonego uzytku prywatnego. Podob-
nie wypadaloby traktowa¢ sytuacje, w ktérej uzytkownik tylko
zapoznal sie z utworem, nie pobierajgc go do pamieci kompu-
tera (ang. streaming). Zgodnie z odmiennym pogladem, ktéry
uwazam za prawidtowy, powolanie sie na przepisy o dozwolonym
uzytku prywatnym jest mozliwe tylko wtedy, gdy utwdr zostat
pozyskany z legalnego Zrédla. Za przyjeciem tego stanowiska
przemawia potrzeba, aby ograniczy¢ obr6t tzw. kopiami pirac-
kimi, a takze zminimalizowa¢ szkody ponoszone przez pod-
mioty autorskich praw majatkowych wynikajace z eksploatacji
utworéw pochodzacych z nielegalnych zrédel. Za tym pogladem
nie tak dawno w wyroku opowiedziat sie Trybunat Sprawiedli-
wosci Unii Europejskiej, ktéry stwierdzil m.in.: ,Prawo Unii (...)
nalezy interpretowaé w ten sposdb, ze stoi ono na przeszkodzie
obowigzywaniu uregulowania krajowego (...), ktdre nie rozréz-
nia sytuacji, w ktorej zrédlo stuzace za podstawe sporzadze-
nia kopii na uzytek prywatny jest legalne, od sytuacji, w ktorej
zrédlo to jest nielegalne”. Wyrok ten nalezy rozumie¢ w ten
sposéb, ze aby mdc korzystaé z utworu w rezimie dozwolonego
uzytku osobistego, trzeba wykaza¢, iz Zrédlowa kopia utworu
zostala udostepniona bez naruszenia prawa. Naturalnie w wielu
sytuacjach bedzie to trudno ustali¢, a czasami wrecz okaze sie
to niemozliwe. Z drugiej strony bardzo czesto wiedza na ten
temat nie budzi watpliwosci i w takim przypadku nie moze by¢

10 Wyrok z 10 kwietnia 2014 r. w sprawie C-435/12, ACI v. Thuiskopie,
ECLI:EU:C:2014:254; zob. takze wyrok TS UE z 12 listopada 2015 r.
w sprawie C-572/13, Hewlett-Packard Belgium SPRL v. Reprobel SCRL,
ECLI:EU:C:2015:750.
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mowy o korzystaniu z utworu w ramach dozwolonego uzytku
prywatnego.

&S PRZYKELAD

Internauta uzyskat dostep do utworu, korzystajac w tym celu z popularnego serwisu
internetowego, ktdry - wbrew woli podmiotéw praw autorskich - umozliwia uzyt-
kownikom ogladanie najnowszych produkgji filmowych. Pobranie przez internaute
pliku, podobnie jak zapoznanie si¢ filmem, ktory nie tak dawno miat premiere kinowa,
nie miescito si¢ w ramach dozwolonego uzytku prywatnego, a w konsekwencji
doszto do naruszenia prawa.

Kolejnym warunkiem, aby eksploatacja utworu miescita sie
w granicach dozwolonego uzytku prywatnego, jest to, aby osoba
jej dokonujaca nie czerpata z tego tytulu korzysci ekonomicznych.

&S PRZYKLAD

Wiasciciel kopii filmu udostepniat ja za optata cztonkom swojej rodziny. Udostep-
nianie nieodpfatne miescitoby sie w granicach dozwolonego uzytku prywatnego, ale
pobieranie optat sprawito, ze wiasciciel przestat by¢ beneficjentem art. 23 PrAut,
a tym samym naruszyt autorskie prawa majatkowe do utworu.

Nieodplatny charakter dozwolonego uzytku oznacza, ze réw-
niez uprawniony z tytulu autorskich praw majatkowych nie moze
domagac¢ sie od osoby prywatnie eksploatujacej utwoér zaptaty
z tego tytutu. Utracone przez niego korzysci sa w pewnym stop-
niu rekompensowane poprzez system oplat reprograficznych,
a takze oplat od urzadzen oraz czystych nosnikéw, o czym byta
mowa wyzej oraz w rozdziale 4.
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C/i WAINE

Aby zgodnie z prawem méc korzystac z utworu w ramach dozwolonego uzytku
prywatnego, musz zostac spetnione szczegdlne warunki. Po pierwsze, moze to
zrobic jedynie osoba fizyczna. Po drugie, eksploatacja moze obja¢ tylko utwory
rozpowszechnione. Ponadto przepisy o dozwolonym uzytku wykluczaj czerpanie
zyskow z korzystania z utworu.

Przepisy o dozwolonym uzytku osobistym pozwalaja na
korzystanie z utworu nie tylko osobiscie, ale takze w kregu oséb
najblizszych, potaczonych wiezami pokrewienstwa, powinowac-
twa oraz towarzyskimi. Zgodnie z art. 23 ust. 2 PrAut: ,Zakres
wlasnego uzytku osobistego obejmuje korzystanie z pojedynczych
egzemplarzy utworéw przez krag oséb pozostajacych w zwigzku
osobistym, w szczegdlnosci pokrewienstwa, powinowactwa lub
stosunku towarzyskiego”.

&S PRZYKLAD

Podarowanie cztonkowi rodziny wykonanej we wiasnym zakresie kopii ptyty DVD
zawierajacej utwory audiowizualne miesci sie w granicach prywatnej eksploatacji
utworow. Podobnie nalezy traktowacd odtworzenie przez organizatora spotkania
rodzinnego dla jego uczestnikow utworéw muzycznych czy stowno-muzycznych.

Nie budzi watpliwoéci znaczenie uzytych w art. 23 ust. 2
PrAut poje¢ , pokrewienistwo” oraz ,powinowactwo”. Trudnosci
interpretacyjne powstaja natomiast w odniesieniu do okresle-
nia ,,stosunek towarzyski”. Nalezy ustali¢, kto wchodzi w skiad
kregu 0séb zwigzanych takim stosunkiem, w szczegdlnosci czy
chodzi o przyjaciél, znajomych, pracownikéw danego zaktadu
pracy badz osoby pobierajace edukacje na tym samym kierunku
i roku studiéw. Wskazana jest w tym zakresie daleko posunieta
ostroznos¢. Nalezy uznad, ze poniewaz instytucja dozwolone-

Ustawowe ograniczenia autorskich praw majatkowych — dozwolony uzytek



go uzytku prywatnego jest wyjatkiem od reguly, korzystanie
z utworu musi ograniczy¢ sie do kregu oséb, ktére tacza zwigzki
faktyczne, bliskie, nie za$ incydentalne czy wynikajace tylko
z przynaleznosci do jednej organizacji czy struktury. Nalezy
jednoczesnie zauwazy¢, ze nawigzanie badz podtrzymywanie
relacji towarzyskich za posrednictwem internetu nie wyklucza, iz
w danym przypadku istnieje stosunek towarzyski w rozumieniu
art. 23 PrAut.

&S PRZYKLAD

Student za posrednictwem znanego serwisu spotecznosciowego udostepnit chro-
niony prawem autorskim utwor kilku wybranym osobom z tego samego kierunku
i roku studiow, nalezacych do jednej grupy konwersatoryjnej. Dziatanie to miesci
sie w ramach art. 23 PrAut.

&S PRZYKLAD

Pracownik, wykorzystujac do tego wewnetrzng sie¢ informatyczna, udostepnit
osobom zatrudnionym w tej samej instytucji utwory chronione prawem autorskim.
Dostep do nich uzyskali takze pracownicy, ktorych nie taczyty z nim zadne relacje.
Taka postac eksploatacji cudzych utworéw wykracza poza ramy dozwolonego
uzytku osobistego, a tym samym stanowi naruszenie autorskich praw majatkowych.

W kontekscie powyzszych uwag nalezy rozwazy¢ kwestie pro-
gramow peer-to-peer, ktére umozliwiaja uzytkownikom internetu
wymiane plikéw, w tym zawierajacych utwory muzyczne oraz
audiowizualne. W przypadku wiekszosci tego typu programéw
nie ma podmiotu organizujacego wymiane danych (tzn. brak
jest centralnego serwera), wystarczy, ze uzytkownicy zainstaluja
w komputerze odpowiednie oprogramowanie. Kluczowa kwestig
jest to, ze przynajmniej w niektérych programach typu peer-to-
-peer wraz z pobieraniem pliku nastepuje udostepnienie jego
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fragmentéw innym uzytkownikom internetu korzystajacym
z tego samego oprogramowania. Taka postac rozpowszechnienia
utworu zdecydowanie wykracza poza ramy dozwolonego uzytku
prywatnego. Trudno bowiem przyja¢, ze osoby, ktérym dany
fragment pliku zostaje udostepniony w opisywany sposéb, tworza
krag towarzyski w rozumieniu art. 23 PrAut. W zwigzku z tym
dochodzi do naruszania autorskich praw majatkowych. Jako
pozbawiong znaczenia prawnego nalezy traktowa¢ okolicznosé¢,
ze owe fragmenty tylko potencjalnie umozliwiaja zapoznanie
sie z utworem''. Rozstrzygajace znaczenie ma fakt, iz ochronie
prawnej nie podlega plik, ale utwér.

Na koniec tej czesci nalezy wskazad, ze z zakresu dozwolo-
nego uzytku prywatnego zostalo wylaczone budowanie wedtug

cudzego utworu architektonicznego i architektoniczno-urba-
nistycznego. W szczegélnosci oznacza to, iz nie mozna wzno-
si¢ budowli na podstawie cudzego utworu architektonicznego,
wykorzystujac instytucje dozwolonego uzytku osobistego. Jest to
jednak problem o niewielkim znaczeniu praktycznym, dlatego nie
ma potrzeby go rozwija¢. Wazniejsze jest ograniczenie dotyczace
elektronicznych baz danych chronionych na podstawie przepiséow
prawa autorskiego. Artykul 23 PrAut nie zawiera upowaznienia
do korzystania z takich baz, chyba ze dotyczy to wlasnego uzytku
naukowego niezwigzanego z celem zarobkowym. W przepisie
jest mowa wylacznie o bazach elektronicznych. Oznacza to, ze
przepisy o dozwolonym uzytku prywatnym znajdg pelne zasto-
sowanie do innych niz elektroniczne baz danych spelniajacych
cechy utworu.

' Odmiennie J. Zygmunt, Przesytanie plikéw za posrednictwem sieci peer-to-

-peer a rozpowszechnianie utworu w rozumieniu prawa autorskiego, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace z Prawa Wlasnosci Intelek-
tualnej” 2017, nr 1, s. 44 in.

Ustawowe ograniczenia autorskich praw majatkowych — dozwolony uzytek



3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Czy warunkiem korzystania z cudzego utworu w ramach
dozwolonego uzytku osobistego jest posiadanie zgody pod-
miotu praw autorskich albo zaplata wynagrodzenia z tego
tytutu?

Nie. Nie ma obowiazku uzyskania takiej zgody ani zaplaty wyna-
grodzenia na czyjakolwiek rzecz.

2. Czy przepisy o dozwolonym uzytku prywatnym wpro-
wadzaja ograniczenia w zakresie sposobu korzystania
z utworow?

Nie, dopuszczalna jest kazda postac korzystania z utworu. Naj-
wieksze praktyczne znaczenie ma jednak dokonywanie na wlasne
potrzeby zwielokrotniert utwordéw.

3. Czy korzystanie z utworéow na podstawie przepisow
o dozwolonym uzytku prywatnym jest mozliwe wsrod czlon-
kow rodziny albo przyjaciol?

Tak, poniewaz przepisy te pozwalaja korzystac z utworéw nie
tylko osobiscie, ale takze w kregu oséb najblizszych, potaczonych
wiezami pokrewienstwa, powinowactwa oraz towarzyskimi.
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5.3.
DOZWOLONY UZYTEK PUBLICZNY

5.3.1.
DOZWOLONY UZYTEK
W CELACH OSWIATOWYCH, NAUKOWYCH
| KULTURALNYCH

5.3.1.1.
PRAWO CYTATU

Wsréd przepiséw PrAut odnoszacych sie do dozwolonego uzytku
utworow dla celé6w oswiatowych, naukowych i kulturalnych
wazne miejsce zajmuje uregulowanie dotyczace prawa cytatu.
Tej postaci dozwolonego uzytku publicznego po$wiecono art. 29
PrAut, ktéry pozwala wiaczy¢ do wlasnego utworu urywki rozpo-

wszechnionych dziet oraz rozpowszechnione utwory plastyczne,
fotograficzne, a takze drobne utwory w calosci. Warto zwrécié
uwage, ze o ile cytowanie przywodzi na mysl przede wszystkim
inkorporowanie do wlasnego dzieta wyrazonego stowem frag-
mentéw innych tego typu utwordéw, o tyle na podstawie prawa
cytatu moze by¢ eksploatowany kazdy rodzaj utworu. Dodatkowo
dziela plastyczne i fotograficzne oraz drobne utwory moga by¢
przytaczane w calosci.
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J&E™ PRZIYKLAD

Z prawa cytatu korzystaja: student, ktory w pracy dyplomowej przytacza fragmenty
cudzych utwordw wyrazonych stowem; naukowiec, ktory w opracowaniu naukowym
postuguie sie utworami fotograficznymi zaczerpnigtymi z artykutu innego autora;
kompozytor, ktdry wplata w swoje dzieto urywki innych utworéw muzycznych.

Mozliwo$¢ postuzenia sie cudzym utworem w ramach prawa
cytatu zalezy od spelnienia przez osobe, ktéra sie na to prawo
powoluje, kilku warunkéw. Po pierwsze, wolno cytowac jedynie
»W utworach stanowigcych samoistng calo$¢”, czyli chronionych
prawem autorskim, np. artykule naukowym, pracy dyplomowej
czy dziele muzycznym. Po drugie, cytowany moze by¢ tylko
utwoér rozpowszechniony, to jest taki, ktéry za zezwoleniem
tworcy zostal w jakikolwiek sposéb udostepniony publicznie
(art. 6 ust. 1 pkt 3 PrAut). Po trzecie, cytat musi realizowad jeden
z celéw (funkgji) cytowania, ktérych przyktadowy katalog zawie-
ra art. 29 PrAut. Na pierwsze miejsce wysuwa sie wyjasnianie,
a wiec czynienie czego$ czytelniejszym, bardziej zrozumialym.
Inne cele cytatu to polemika, ktdrej istotg sg dyskusja, wymiana
argumento6w, a takze analiza krytyczna lub naukowa, polegajaca
na rozkladaniu zlozonej calosci na sktadniki czy elementy'. Do
funkcji cytowania ustawodawca zalicza takze nauczanie, czyli
prowadzenie szeroko rozumianej dzialalnosci edukacyjnej. Postu-
zenie sie cudzym utworem lub jego fragmentami moze réwniez
wynikac z praw danego gatunku twérczosci. Na tej podstawie na
prawo cytatu moze powolac sie np. autor kolazu, ktérego istota
jest sieganie we wlasnej dziatalnosci po twérczos¢ innych oséb.
Czwartym warunkiem wykorzystania cudzego utworu w ramach
prawa cytatu jest oznaczenie jego granic. Ujmujac rzecz nieco
kolokwialnie, nie moze by¢ watpliwo$ci, w ktérym miejscu cytat
sie zaczyna, a w ktérym konczy. Nie istnieje jedna metoda, ktérag
mozna sie w tym celu postuzy¢. W utworach pismienniczych

2 E. Sobol (red.), Maty stownik jezyka polskiego, Warszawa 1997, s. 12.
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mozna zastosowaé cudzystéw, ale tez kursywe, ramke, podkre-
$lenie czy tlo.

Wyodrebnienie cudzego utworu we wlasnym dziele nie
wystarczy. Warunkiem prawidlowego cytowania jest réwniez
wskazanie zrédla i autora (autoréw) cudzego dzieta (atrybucja).
Warunek ten dos¢ tatwo spelni¢ w dziele wyrazonym stowem,
np. artykule naukowym. Nalezy podkresli¢, ze w kontekscie
przepiséw prawa autorskiego nie ma znaczenia wykorzystana
metoda. Mozna zastosowac przypisy dolne, system harwardz-
ki czy vancouverski. W przypadku pozostatych kategorii dziet
nalezy opowiedzie¢ sie za bardziej liberalnym podejsciem, gdy
chodzi o sposéb wskazywania autorstwa oraz Zrédla.

&S PRZYKLAD

W filmie postuzono si¢ — w ramach prawa cytatu - fragmentami innych dziet filmo-
wych oraz muzycznych. Aby prawidtowo wypetni¢ obowiazek atrybucji, w napisach
koncowych wystarczy podac zrédto oraz autoréw wykorzystanych utwordw, a takze
wskaza¢ te momenty w filmie, w ktorych miato miejsce cytowanie.

Wymaganiu, aby wymieni¢ autora oraz zrédlo, nie czyni
zado$¢ wskazanie odpowiednich danych w zestawieniu litera-
tury (bibliografii)'®. Innymi slowy kazde miejsce w utworze,
w ktérym znajduje sie cytat, nalezy odpowiednio wyrdznic oraz
podac¢ zrédlo i autora. Kluczowe znaczenie ma to, ze brak atry-
bucji moze skutkowac naruszeniem autorskiego prawa osobiste-
go w postaci prawa do autorstwa utworu, a wiec popelnieniem

plagiatu. Osoba zapoznajaca sie z utworem, ktérego autor cytuje
inne dzieto bez dokonania atrybucji, odnosi wszak wrazenie, ze
autorem przytoczonych fragmentéw jest tworca dziela gléwnego.

13 Por. wyrok SN z 29 grudnia 1971 r., I CR 191/71, ,Orzecznictwo Sadu
Najwyzszego. Izba Cywilna” 1972, nr 7-8, poz. 133.
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Aby zatem uniknaé zarzutu naruszenia prawa do autorstwa,
oprécz wyrdznienia cytatéw nalezy podac zrédlo oraz autora.

Moze pojawi¢ sie watpliwo$(, jak cytowad utwory rozpo-
wszechnione bez wskazania autorstwa, a wiec anonimowe.
Obecnie szczegélnie czesto spotykamy sie z nimi w internecie.
W takim przypadku cytujacemu nie pozostaje nic innego, jak
wskaza¢ zrédlo oraz poinformowac, np. w przypisie dolnym, ze
twdrca nie jest znany (jest anonimowy).

Nalezy podkresli¢, ze w przytaczanym utworze nie wolno
niczego zmieniaé. Ma to zwiagzek z prawem do integralnosci

utworu, o ktérym byta mowa przy okazji omawiania autorskich
praw osobistych. Trescig tego prawa jest zakaz wprowadzania
zmian do utworu bez zgody twodrcy. Dokonanie zmian prowadzi
do naruszenia prawa nienaruszalnosci tresci i formy utworu.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat autorskich praw oso-
bistych, w tym prawa do autorstwa oraz prawa do inte-

gralnosci, zapoznaj sie z rozdzialem 3.

Nie istnieja kryteria ilosciowe pozwalajace wskazaé¢, jaka czes¢
dziela gtéwnego moga stanowi¢ utwory wykorzystane w ramach
prawa cytatu. Wszelkie préby, aby okresli¢ udzial cudzych utwo-
réw, nalezy uznac za chybione. Trzeba natomiast pamietac, ze
cytowane dziela powinny pelni¢ funkcje podrzedna, stuzebna
wobec wlasnego utworu, gdyz cytat musi realizowac co najmniej
jeden z celéw, o ktérych byta mowa wyzej. To, czy ze wzgledu na
rozmiar cytatu przejecie jest dozwolone, nalezy kazdorazowo
ocenia¢ na podstawie okolicznosci konkretnej sprawy™.

Co trzeba stanowczo podkresdli¢, fakt, ze utwor jest rozpo-
wszechniany w internecie, nie oznacza, iz nie istnieje obowigzek

1 70b. wyrok SN z 23 listopada 2004 r., I CK 232/04, ,Orzecznictwo Sadu
Najwyzszego. Izba Cywilna” 2005, nr 11, poz. 195.
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respektowania praw autorskich do niego, w szczegélnosci prawa
do autorstwa. Dlatego cytujac utwory dostepne w sieci, nalezy
uwzgledniac opisane wymogi w tym zakresie.

C/[ WAINE

Na podstawie przepiséw o prawie cytatu, we wiasnym utworze wolno przytacza¢
urywki rozpowszechnionych utworéw oraz rozpowszechnione dzieta plastyczne
i fotograficzne lub drobne utwory w catosci pod warunkiem, ze jest to uzasadnione
celami cytatu, takimi jak wyjasnianie czy polemika.

5.3.1.2.
DOZWOLONY UZYTEK USTANOWIONY
NA RZECZ INSTYTUC]I OSWIATOWYCH, UCZELNI
ORAZ JEDNOSTEK NAUKOWYCH

Trudno sobie wyobrazi¢ funkcjonowanie takich podmiotéw, jak
szkoly czy uczelnie, gdyby nie mogly one siega¢ po istniejace
utwory w zwigzku z prowadzong dziatalnoscig naukows oraz edu-
kacyjna. Przepisy prawa autorskiego nie powinny tego utrudniac,
w zwiazku z czym na rzecz instytucji oswiatowych oraz uczelni
ustanowiono prawo do korzystania z rozpowszechnionych utwo-
ré6w w zwigzku z prowadzong dzialalnoscig dydaktyczng oraz
naukowgy. Beneficjentami przewidzianej w art. 27 PrAut postaci
dozwolonego uzytku publicznego s3 z jednej strony instytucje
o$wiatowe, takie jak np. przedszkola, szkoty podstawowe i ponad-
podstawowe, szkoly artystyczne, mlodziezowe osrodki wycho-
wawcze, poradnie psychologiczno-pedagogiczne, zespoty szkoél,
a z drugiej podmioty tworzace system szkolnictwa wyzszego,
o ktérych mowa w SzkolWyzU. Chodzi w szczegdlnosci o uczel-
nie, zaréwno publiczne, jak i niepubliczne, Polskg Akademie
Nauk czy dzialajace na podstawie ustawy instytuty badawcze.
Z dobrodziejstwa tej instytucji nie moga natomiast skorzystac
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jednostki dziatajace poza systemem o$wiaty oraz szkolnictwa
wyzszego, np. prywatne szkoly jezykowe, podmioty prowadzace
komercyjne szkolenia oraz kursy.

Istota dozwolonego uzytku przewidzianego w art. 27 PrAut
polega na tym, ze wymienione w tym przepisie podmioty moga
korzystac z rozpowszechnionych utworéw, i w oryginale, i w ttu-
maczeniu, aby zilustrowac¢ tresci przekazywane w celach dydak-
tycznych lub w celu prowadzenia dziatalno$ci naukowej. Cele
dydaktyczne to przekazywanie wiedzy zar6wno teoretycznej, jak
i praktycznej. Z kolei dziatalno$¢ naukowa, stosownie do art. 4
ust. 1 SzkolWyzU, obejmuje badania naukowe, prace rozwojowe
i twdrczosc¢ artystyczna. Szerokie ujecie tej postaci dozwolonego
uzytku pozwala na korzystanie z utwordéw na wszystkich polach
eksploatacji, przy czym zwielokrotnianie jest mozliwe w odnie-
sieniu do drobnych utworéw oraz fragmentéw wiekszych dziet.
Licencja z art. 27 ma charakter bezplatny.

&S PRZYKLAD

Nauczyciel szkoty podstawowej, jezeli jest to uzasadnione celami dydaktycznymi,
moze wyswietli¢ uczniom caty film. Moze réwniez zwielokrotnic fragmenty wigkszych
dziet oraz drobne utworéw w catosci, np. eseje czy fotografie, z wykorzystaniem
dowolnej techniki, w tym cyfrowej, o ile oczywiscie ma to zwigzek z tematykg
prezentowang podczas lekgji. Naturalnie sporzadzone kopie nauczyciel moze udo-
stepni¢ uczniom.

J&™ PRZYKLAD

Wychowawca w placdwee opiekuriczo-wychowawczej wyswietlit swoim podopiecz-
nym film fabularny - nie po to jednak, by zilustrowac przekazywane treci, ale by
umili¢ im czas. Tego rodzaju dziatanie nie miesci si¢ w ramach dozwolonego uzytku,
o ktorym mowa w art. 27 PrAut.
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W art. 27 ust. 2 PrAut podmiotom, o ktérych mowa w ust. 1
(m. in. instytucjom o$wiatowym oraz uczelniom w rozumieniu
przepiséw o szkolnictwie wyzszym i nauce), umozliwiono korzy-
stanie z utworéw w celach edukacyjnych i naukowych przez ich
publiczne udostepnianie w internecie (e-learning). Warunki korzy-
stania z utwordw sg takie same, jak te opisane wczesniej, w szcze-
go6lnosci utwér mozna udostepni¢ wyltacznie po to, aby zilustro-
wac tresci przekazywane w celach dydaktycznych lub naukowych.
Trzeba pamietad, ze udostepnianie utworédw w ten sposéb jest
dozwolone jedynie dla ograniczonego kregu os6b uczacych sie,
nauczajacych lub prowadzacych badania naukowe, ktére podmiot
prowadzacy platforme jest w stanie zidentyfikowac.

&S PRZYKLAD

Pracownik uczelni, wykorzystujac do tego uczelniang platforme do e-learningu,
utworzyt dla studentow nowy kurs. W jego ramach udostepnit im materiaty dydak-
tyczne, w ktdrych znalazty sie niewielkie fragmenty kilku utworéw naukowych. Do
kursu moga przystapi¢ jedynie osoby studiujace na uczelni po zalogowaniu si¢ do
platformy. Takie korzystanie z utworu miesci si¢ w ramach dozwolonego uzytku
przewidzianego w art. 27 ust. 2 PrAut.

Dozwolony uzytek, o ktérym mowa, nie dotyczy programéw
komputerowych, co wynika z art. 77 ust. 1 PrAut.

5.3.1.3.
UMIESZCZANIE UTWOROW W PODRECZNIKACH,
WYPISACH | ANTOLOGIACH

W art. 27 PrAut dopuszczono zamieszczanie fragmentéw dziet
lub drobnych utworéw w catosci w podrecznikach, wypisach
i antologiach. Eksploatacja utworéw w ten sposéb jest mozliwa
wylacznie w celach dydaktycznych lub naukowych. Krag benefi-
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cjentéw tej postaci dozwolonego uzytku nie zostal ograniczony.
W konsekwencji kazdy moze w celach naukowych lub edukacyj-
nych umieszczac drobne utwory lub fragmenty wiekszych dziet
w podrecznikach, antologiach lub wypisach. Najczesciej jednak
bedga z tego korzysta¢ podmioty prowadzace szeroko rozumiang
dziatalnos¢ wydawnicza. Ustalajac, co kryje sie pod pojeciami
»podreczniki”, ,antologie” oraz ,wypisy”, nalezy odwolac sie
do ich znaczenia potocznego. Chodzi zatem w szczegdlnosci
o podreczniki szkolne, akademickie, poradniki, repetytoria,
samouczki, wydawane w postaci tradycyjnej oraz elektronicznej
(np. na plytach CD), a takze udostepniane za posrednictwem
internetu. W kontekscie art. 27! PrAut nie ma znaczenia to,
czy dana pozycja zostala nazwana np. podrecznikiem'. Wypisy
zawieraja zwykle wybér krétkich utworéw lub fragmenty wiek-
szych dziet i stuza najczesciej jako pomoc w celach dydaktycznych
(np. wypisy z literatury). Takze w antologiach znajduja sie utwory
lub fragmenty dziet jednego lub wielu twércéw, jednak dobrane
wedle okreslonego kryterium. Warunkiem zgodnego z prawem
korzystania z utworé6w w ramach omawianej licencji ustawowej
jest poszanowanie praw osobistych twércéw, w szczegélnosci
prawa do autorstwa utworu oraz prawa do integralnosci dziela.

J&E™ PRZYKLAD

Wydawca dokonat zmian w warstwie stowne] dziet literackich, ktorych fragmenty
znalazty sie w opublikowanym przez niego wypisie. Chciat w ten sposob uczynic
utwory bardziej zrozumiatymi dla czytelnikow. Tego rodzaju ingerencja jest niezgodna
z zasadg nienaruszalnosci tresci i formy utworow.

5 Por. P. Slezak [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim..., s. 274.
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Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat prawa do nienaruszal-
nosci tresci i formy utworéw, zapoznaj sie z rozdziatem 3.

Korzystanie z cudzego utworu przez zamieszczenie go w pod-
reczniku, wypisie lub antologii ma charakter odptatny. Obowia-
zek zaplaty wynagrodzenia spoczywa na podmiocie dokonujacym
eksploatacji utworu.

5.3.1.4.
DOZWOLONY UZYTEK PRZYSEUGUJACY BIBLIOTEKOM,
ARCHIWOM ORAZ SZKOkOM

Prowadzenie szeroko pojetej dziatalnosci bibliotecznej, archi-
walnej oraz edukacyjnej jest nieodtgcznie zwigzane z korzy-
staniem z cudzych utwordw, dlatego ustawodawca przewidziat
w art. 28 PrAut postac ich dozwolonego uzytku publicznego,

ktérego beneficjentami sa m.in. biblioteki, archiwa oraz uczel-
nie. Krag podmiotéw uprawnionych na podstawie tego przepisu
obejmuje dodatkowo instytucje o§wiatowe w rozumieniu art. 6
ust. 1 pkt 13 PrAut, dzialajace na podstawie ustawy instytuty
badawcze'®, instytuty naukowe Polskiej Akademii Nauk oraz
muzea. Znaczenie termindéw ,instytucje o$wiatowe” oraz ,uczel-
nie” jest takie samo, jak na gruncie art. 27 PrAut (zob. uwagi
wyzej). W konsekwencji na te posta¢ dozwolonego uzytku nie
moga powotac sie podmioty funkcjonujace poza systemem o$wia-
ty, np. prywatne szkoly jezykowe, oraz systemem szkolnictwa
wyzszego w Polsce. Ustalajac znaczenie uzytych w przepisie
pojec ,biblioteki”, ,muzea” oraz ,archiwa”, nalezy siegna¢ do
aktéw prawnych regulujacych dziatalnos¢ tych podmiotéw. Przy-

16 Ustawa z dnia 30 kwietnia 2010 r. o instytutach badawczych, tj. Dz.U.

z 2022 t. poz. 498 ze zm.
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ktadowo bibliotekami na podstawie Ustawy o bibliotekach'’ sg
wszystkie podmioty, do ktérych zadan nalezy gromadzenie,
przechowywanie, opracowywanie materiatéw bibliotecznych
oraz udostepnianie zbioréw uzytkownikom.

Przepis art. 28 PrAut nalezy stosowac do wszystkich rodzajéw
utworéw z wylaczeniem baz danych majacych cechy utworu oraz
programéw komputerowych.

Wszystkie wymienione w art. 28 podmioty moga: 1) uzycza,
w zakresie swoich zadan statutowych, egzemplarze utworéw
rozpowszechnionych, 2) zwielokrotnia¢ utwory znajdujace sie we
wlasnych zbiorach w celu uzupelnienia, zachowania lub ochrony
tych zbioréw, 3) udostepniaé zbiory dla celéw badawczych lub
poznawczych za posrednictwem koncéwek systemu informa-
tycznego (terminali) znajdujacych sie na terenie tych jednostek.
Czynnoéci wymienionych w pkt 1-3 nie mozna dokonywa¢ w celu
osiggniecia bezposredniej lub posredniej korzysci majatkowe;.
Taka korzyscia nie sg pobierane np. przez biblioteki badz archiwa
oplaty w celu pokrycia kosztéw wykonania odbitek.

Przedmiotem uzyczenia moga by¢ jedynie egzemplarze utwo-
row rozpowszechnionych, czyli takich, ktére za zezwoleniem
tworcy zostaly w jakikolwiek sposéb udostepnione publicznie.

&~ PRZYKLAD

Biblioteka uniwersytecka umozliwita nieograniczony dostep do prac dyplomowych
studentow bez ich zgody. Prace nigdy wczesniej nie zostaty udostepnione publicznie,
tzn. nie zostaty rozpowszechnione. Dziafanie biblioteki nie miesci sie w granicach
dozwolonego uzytku przewidzianego w art. 28 PrAut.

Uzyczenie polega na przekazaniu egzemplarza utworu, a wiec
materialnego nosnika, np. ksigzki, do ograniczonego czasowo

korzystania niemajacego na celu bezposredniego lub posredniego

17" Ustawa z dnia 27 czerwca 1997 r., tj. Dz.U. z 2019 1. poz. 1479 ze zm.
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uzyskania korzysci majatkowej (art. 6 ust. 1 pkt 8 PrAut). Wat-
pliwosci wywoluje mozliwo$¢ udostepniania, np. przez bibliote-

ki, kopii cyfrowych, a wiec takich, ktére nie zostaly utrwalone
na materialnym noéniku, np. e-bookéw. Obecnie, szczegdlnie
w $wietle orzeczen Trybunatu Sprawiedliwosci Unii Europejskiej,
nalezy opowiedzie¢ sie za ta mozliwoscia, ale z zastrzezeniem,
ze podmiot udostepniajacy spelni surowe warunki'®. Takie udo-
stepnienie mogloby polega¢ na pobraniu przez uzytkownika
na wlasny komputer pliku z utworem z serwera prowadzonego
przez biblioteke. Po uplywie okresu udostepnienia uzytkownik
automatycznie tracitby mozliwo$¢ korzystania z pobranej kopii
(model one copy — one user).

W art. 28 PrAut zezwolono, by wymienione w nim podmio-
ty zwielokrotniaty utwory znajdujace sie ich zbiorach w celu
uzupelnienia, zachowania lub ochrony tych zbioréw. Ponie-
waz w przepisie uzyto sformulowania ,we wtasnych zbiorach”,
wykluczone jest zwielokrotnianie egzemplarzy pozyskanych np.
w drodze wypozyczen miedzybibliotecznych. Zwielokrotnienie
to nie moze tez prowadzi¢ do zwiekszenia liczby egzemplarzy
utworéw i powiekszenia zbioréw uzyczanych lub udostepnianych
np. przez biblioteki czy archiwa. Warto nadmieni¢, ze na gruncie
art. 28 do zwielokrotniania mozna stosowa¢ dowolng technike,
takze cyfrowa, polegajaca na digitalizacji utwordéw.

Zakresem dozwolonego uzytku z art. 28 PrAut jest réw-
niez objete udostepnienie przez podmioty wymienione w tym
przepisie zbioréw dla celéw badawczych lub poznawczych za
posrednictwem konicéwek systemu informatycznego (termi-
nali) znajdujacych sie na terenie tych jednostek. W praktyce
chodzi o udostepnianie utworéw z wykorzystaniem stanowisk
komputerowych podlaczonych do wewnetrznej sieci informa-
tycznej zlokalizowanych na terenie podmiotu powotujacego sie
na dozwolony uzytek z art. 28 PrAut, np. biblioteke.

18 Zob. wyrok TS UE z 10 listopada 2016 r. w sprawie C-174/15, Vereniging
Open bare Bibliotheken v. Stichting Leenrecht, ECLI:EU:C:2016:856.
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Z tytulu uzyczania przez biblioteki publiczne (w rozumie-
niu Ustawy o bibliotekach) egzemplarzy utworéw wyrazonych
stowem powstatych lub opublikowanych w jezyku polskim
w formie drukowanej przystuguje wynagrodzenie okreslane
i wyplacane na zasadach okreslonych w PrAut (ang. public lending

right). W ustawie wskazano, ze wynagrodzenie z tytutu tego
rodzaju publicznego uzyczania przystuguje: 1) twércy utworu
wyrazonego slowem, powstalego i opublikowanego w jezyku pol-
skim; 2) ttumaczowi na jezyk polski utworu wyrazonego stowem,
powstatego w jezyku obcym i opublikowanego w jezyku pol-
skim; 3) wspéttwércy utworu, o ktérym mowa w pkt 1, ktérego
wktad jest utworem plastycznym lub fotograficznym; 4) wydawcy
utworu wyrazonego stowem i opublikowanego w jezyku pol-
skim. Wynagrodzenie nie przystuguje za uzyczenie egzemplarzy
utworu w celu korzystania z nich wyltacznie na terenie biblioteki
publicznej. W zwigzku z tym jest ono nalezne jedynie z tytutu
ich uzyczenia na zewnatrz. Wynagrodzenie to wyptaca wyzna-
czona przez ministra wlasciwego do spraw kultury i ochrony
dziedzictwa narodowego organizacja zbiorowego zarzadzania

prawami autorskimi. Srodki na wyplate pochodza z Funduszu

Promocji Kultury. Szczegétowe zasady okreslania i wyplaty tego
wynagrodzenia wskazano w art. 35'-35* PrAut.

Dozwolony uzytek, o ktérym mowa, nie dotyczy programéw
komputerowych, co wynika z art. 77 ust. 1 PrAut.

5.3.1.5.
PARODIA, PASTISZ, KARYKATURA

Stosunkowo nowa jest licencja przewidziana w art. 29' PrAut,
na ktérego podstawie wolno korzysta¢ z cudzych utworéw na
potrzeby parodii, pastiszu lub karykatury, w zakresie uzasad-
nionym prawami tych gatunkéw twoérczosci. Zanim do ustawy
dodano wskazany przepis, uzasadnienia dla mozliwosci korzy-
stania z cudzej twérczosci w zwiazku z dziatalnoscig np. paro-
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dystyczna poszukiwano na gruncie art. 29 PrAut. Przepis ten
ustanawia prawo cytatu sensu largo, a wiec zezwala na cytowanie
cudzych utworéw w zakresie, w ktérym wynika to z praw gatun-
ku twoérczosci. Korzystanie z utworéw w celu parodii, pastiszu
lub karykatury jest wigzane z prawem do wolnoéci wypowiedzi
oraz swobody artystyczne;.

W ustawie prawnoautorskiej nie wyjasniono, co kryje sie
pod pojeciami parodii, pastiszu oraz karykatury, dlatego nalezy
odwotla¢ sie do ich znaczenia w jezyku powszechnym. Natural-
nie wytyczenie jasnych granic miedzy wskazanymi rodzajami
aktywnosci nie jest mozliwe. W literaturze zwrécono uwage, ze
terminem ,parodia” mozna obja¢ takze burleske i trawestacje,
z czym nalezy sie zgodzi¢". Inaczej niz w przypadku cytatu nie
istnieje prawny wymog, aby parodia, pastisz oraz karykatura
same w sobie stanowily utwory w rozumieniu przepiséw prawa
autorskiego. Oznacza to, ze na omawiang posta¢ dozwolonego
uzytku mozna powotac sie takze wtedy, gdy okreslony wytwér
dziatalnosci czltowieka, np. karykatura, nie jest przejawem dzia-
talnosci tworczej o indywidualnym charakterze, a wiec utworem.
Wydaje sie jednak, ze parodia, podobnie jak pastisz i karykatura,
przewaznie s3 utworami w rozumieniu PrAut.

W ramach tej postaci dozwolonego uzytku mozna korzy-
sta¢ z dowolnych dziel, nie istniejg tez ograniczenia w zakresie
sposobu tego korzystania. Zakres dopuszczalnego korzystania
z powstatego rezultatu obejmuje zatem wszystkie pola eksplo-
atacji utworu.

&S PRZYKLAD

Znany bloger wykorzystat cudzy utwdr fotograficzny, aby stworzy¢ mem interne-
towy, ktory stat si¢ bardzo popularny. Umiescit go na swojej stronie internetowej,

97, Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Warszawa 2016, s. 247.
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a pozniej takze wydrukowat w wydawanym przez siebie czasopi$mie. Dziatanie to
byto zgodne z przepisami prawa autorskiego.

Ograniczenie polegajace na tym, ze korzystanie z cudzych
utworéw w ramach parodii, pastiszu oraz karykatury jest moz-
liwe tylko w zakresie uzasadnionym prawami tych gatunkow
twodrczosci, oznacza, iz osoba dokonujaca eksploatacji cudzego
utworu powinna przestrzegac regul rzadzacych tymi gatun-
kami. Jezeli zatem okreslony typ dziatalnosci kreacyjnej nie
mie$ci sie w ramach wymienionych w art. 29* PrAut rodzajow
ekspresji artystycznej, uzasadnienia dla mozliwosci korzystania
z utworu nalezy poszukiwaé nie na gruncie art. 29! PrAut, ale
innych przepiséw tej ustawy.

5.3.1.6.
NIEZAMIERZONE WEACZENIE UTWORU
DO INNEGO UTWORU

Nie naleza do wyjatkowych sytuacje, w ktérych dochodzi do
niezamierzonego, nieplanowanego wtaczenia cudzego utworu do
wlasnego dzieta. Nie mozna wymagac, aby twoércy dziet, w kto-
rych to nastapilo, kazdorazowo ubiegali sie o zgode twoércy dzieta
wlaczonego na wykorzystanie jego utworu. Dlatego ustawodawca
w art. 29? PrAut postanowil, Zze wolno w sposéb niezamierzony
wlaczyé utwér do innego utworu pod warunkiem jednak, ze
wlaczony utwoér nie ma znaczenia dla utworu, do ktdérego zostat
wlaczony. Sformutowat wiec dwa warunki legalnosci omawianej
postaci dozwolonego uzytku. Po pierwsze wytwor, w ktérym
dochodzi do incydentalnego przejecia cudzego utworu, sam musi
stanowic przejaw dziatalnosci twérczej o indywidualnym cha-
rakterze, a wiec by¢ utworem w rozumieniu PrAut. Po drugie,
utwor wlaczony nie moze mieé znaczenia dla utworu, do kté-
rego go wiaczono. Chodzi o to, aby utwdr inkorporowany byt
jedynie nieistotng, pozbawiong znaczenia czescig caltosci, czyli

Dozwolony uzytek publiczny




186

utworu, do ktérego zostal wlaczony. Incydentalnos¢ wiaczenia
moze by¢ rozumiana jako brak celowego zwigzku wlaczonego
utworu z materiatem, w ktérym sie znalazl. Dla poréwnania,
jezeli wlaczenie ma charakter celowy, to mozliwos¢ eksploatacji
wlaczonego utworu moze by¢ oceniana na gruncie przepisow
regulujacych prawo cytatu (art. 29 PrAut).

&S PRZYKLAD

Na utworach fotograficznych przedstawiajacych pare mtoda znalazty sie dzieta
plastyczne, co miato zwigzek z tym, ze sesja fotograficzna odbywata sie w réznych
czedciach starego miasta. Takie przypadkowe wigczenie utworéw miesci sie w gra-
nicach dozwolonego uzytku publicznego przewidzianego w art. 29* PrAut.

5.3.1.7.
KORZYSTANIE Z UTWOROW PODCZAS CEREMONII
RELIGIJNYCH | OFICJALNYCH UROCZYSTOSCI

Zapewnienie nalezytej oprawy ceremoniom religijnym, uroczy-
sto$ciom panstwowym czy akademickim wymaga korzystania
w ich trakcie z utworéw, przewaznie muzycznych badz stowno-
-muzycznych. Na podstawie art. 31 PrAut jest mozliwa eksploata-
cja utworéw podczas ceremonii religijnych, imprez szkolnych oraz
akademickich, a takze oficjalnych uroczystosci organizowanych
przez wladze publiczne bez koniecznosci uzyskania zgody od
podmiotu praw autorskich oraz zaptaty wynagrodzenia. Wolno
korzysta¢ z dowolnych utworéw, nie tylko muzycznych lub stow-
no-muzycznych, chociaz te beda w ramach omawianej postaci
dozwolonego uzytku eksploatowane najczescie;j.

W ramach ceremonii religijnych s wykonywane réznorakie
czynnosci kultu religijnego, w szczegélnosci odprawiane nabo-
zenstwa. Jest bez znaczenia, czy odbywaja sie one w budynkach
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$wiatyn czy poza nimi. Nie maja charakteru ceremonii wyda-
rzenia mniej uroczyste.

&S PRZYKELAD

Podczas zorganizowanego przez parafig festynu z nosnikéw odtwarzano popu-
larne utwory muzyczne i stowno-muzyczne. Takie korzystanie z nich nie miesci
sie w ramach dozwolonego uzytku przewidzianego w art. 31 PrAut. Warunkiem
zgodnego z prawem wykorzystania utworéw podczas festynu byto uzyskanie zgody
oraz uiszczenie wynagrodzenia z tego tytutu.

Oficjalnymi uroczystosciami organizowanymi przez wladze
publiczne s3 wszelkie wydarzenia z udziatem wtadz panstwo-
wych oraz samorzadowych, np. uroczystosci rocznicowe, $wieta
narodowe, akademie, dozynki.

Ostatnia grupa — imprezy szkolne oraz akademickie, obejmuje
takie uroczyste wydarzenia, jak inauguracja czy zakonczenie
roku szkolnego/akademickiego, akademie czy jubileusze.

Podczas ceremonii religijnych oraz oficjalnych uroczystosci
panstwowych dozwolone jest korzystanie na wszystkich polach
eksploatacji — utwory moga by¢ wykonywane, zwielokrotniane,
odtwarzane czy wyswietlane. W trakcie imprez szkolnych oraz
akademickich utwory mozna jedynie odtwarza¢ badz publicznie
wykonywad, co oznacza, ze w tym przypadku zawezono zakres
mozliwych postaci korzystania. Dodatkowym wymogiem jest
to, aby urzadzenia oraz nosniki, za ktérych pomoca dochodzi
do eksploatacji utworéw, znajdowaty sie w tym samym miejscu,
co publiczno$¢, np. na terenie szkoty.

Korzystanie z utworéw podczas ceremonii, uroczystosci oraz
imprez nie moze laczy¢ sie chociazby posrednio z osigganiem
korzysci majatkowej. Nie stanowig takich korzysci dobrowolne
datki przekazywane w trakcie ceremonii religijnych.

Ostatni wymog zwigzany z korzystaniem z utworéw podczas
imprez szkolnych oraz akademickich polega na tym, ze artysci
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wykonawcy ani osoby odtwarzajace utwory nie moga otrzymac
z tego tytulu wynagrodzenia.
Na koniec nalezy wskaza¢, ze na mocy art. 31 ust. 3 PrAut

omoéwiona postaé dozwolonego uzytku nie znajduje zastosowa-
nia w odniesieniu do imprez reklamowych, promocyjnych oraz
wyborczych.

5.3.1.8.
UZYTEK UTWOROW DLA DOBRA OSOB
NIEPELENOSPRAWNYCH

Aby dostep do utworéw utatwi¢ osobom niepelnosprawnym,
ustanowiono na ich rzecz szczegdlna posta¢ dozwolonego uzytku.
Na podstawie art. 33! ust. 1 PrAut mozna eksploatowa¢ juz roz-
powszechnione utwory dla dobra tych oséb, o ile to korzysta-
nie odnosi sie bezposrednio do uposledzenia osoby niepetno-
sprawnej, nie ma zarobkowego charakteru i jest podejmowane
w rozmiarze wynikajacym z natury uposledzenia. W przepisach
PrAut nie podano definicji osoby niepelnosprawnej, dlatego
z dobrodziejstwa omawianej instytucji moga skorzystaé osoby
dotkniete kazdym rodzajem niepelnosprawnosci. Na jej pod-
stawie mozna korzysta¢ z dowolnego utworu, o ile zostal on
wczes$niej rozpowszechniony, w kazdej postaci eksploatacji. Ogra-
niczenia polegaja na tym, ze celem korzystania moze by¢ tylko
dobro 0s6b niepelnosprawnych, a dodatkowo korzystanie musi
odnosi¢ sie bezposrednio do uposledzenia danej osoby. Utwér
moze eksploatowac bezposrednio osoba niepetnosprawna, jak
rowniez osoba trzecia, np. opiekun osoby niepeinosprawnej
albo terapeuta.

Ustawowe ograniczenia autorskich praw majatkowych — dozwolony uzytek



J&E™ PRZIYKLAD

Fundacja dziatajaca na rzecz oséb niestyszacych i niedostyszacych przystosowata
utwor literacki, by te osoby mogty z niego korzysta¢ - przettumaczyta go na jezyk
migowy. Jej dziatanie byto zgodne z przepisami o dozwolonym uzytku utworéw dla
dobra oséb niepetnosprawnych.

W PrAut zastrzezono, ze korzystanie z utworu nie moze mie¢
charakteru zarobkowego i powinno by¢ podejmowane w rozmia-
rze wynikajacym z natury uposledzenia. Na omawiang postaé
dozwolonego uzytku nie bedg mogly zatem powota¢ sie podmioty
podejmujace nakierowang na potrzeby oséb niepetlnosprawnych
dziatalno$¢ komercyjna.

5.3.1.9.
DOZWOLONY UZYTEK NA RZECZ BENEFICJENTOW

W 2018 r. do PrAut wprowadzono nowa posta¢ dozwolone-
go uzytku, skierowana gtéwnie do oséb z dysfunkcjg wzroku,
okreslanych mianem beneficjentéw. Dodane wtedy przepisy
(art. 35a—e) maja charakter uzupelniajacy wobec oméwionej
wyzej regulacji odnoszacej sie do dozwolonego uzytku ustano-
wionego na rzecz oséb niepelnosprawnych. Definicje beneficjenta
zawiera art. 6 ust. 1 pkt 18 PrAut, wskazujac, ze jest nim m.in.
osoba niewidoma.

Beneficjentlub osoba dzialajagca w jego imieniu, np. terapeuta,
moze zwielokrotniaé¢ utwory, by wykonac ich kopie w dostep-
nych formatach. Przyktadem takiej kopii jest wersja czytana
utworu literackiego sporzadzona na podstawie drukowanego
egzemplarza utworu. Na podstawie komentowanych przepiséw
zwielokrotni¢ utwér w powyzszym celu moga takze upowaznione
podmioty w rozumieniu art. 6 ust. 1 pkt 19 PrAut - sg to m.in.
jednostki sektora finanséw publicznych, instytucje oswiatowe
oraz uczelnie. Moga one nie tylko dokonywac zwielokrotnien,
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by wykona¢ kopie utworéw w dostepnych formatach, ale takze
rozpowszechnia¢ kopie sporzadzone samodzielnie lub otrzymane
od innego upowaznionego podmiotu wsrdd beneficjentéw oraz
upowaznionych podmiotéw. Czynnosci te moga by¢ dokonywane
wylacznie po to, aby zapewnié¢ beneficjentom réwnie skuteczny
i wygodny dostep do utworu jak ten, z ktérego korzystaja osoby
bez dysfunkcji wzroku. Omawiana postac licencji ustawowej ma
charakter bezptatny, dlatego korzystanie z utworéw na jej pod-
stawie nie wigze sie z obowigzkiem uiszczenia wynagrodzenia
na rzecz podmiotéw uprawnionych z tytutu praw autorskich.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Co jest tresciag ustanowionego w art. 29 PrAut prawa
cytatu?

Na jego podstawie w utworach stanowigcych samoistng catos¢
wolno przytacza¢ m.in. urywki rozpowszechnionych utworéw,
pod warunkiem Ze jest to uzasadnione celami cytatu, takimijak
wyjasnianie, polemika, analiza krytyczna lub naukowa, naucza-
nie, lub prawami gatunku twoérczosci.

2. Czy instytucje naukowe oraz uczelnie moga korzystac
z rozpowszechnionych utworow zaréwno w oryginale, jak
i tlumaczeniu?

Tak, o ile chodzi o zilustrowanie tresci przekazywanych w celach
dydaktycznych lub w celu prowadzenia dziatalnosci naukowe;.

3. Czym jest licencja dla bibliotek?

Chodzi o postac¢ dozwolonego uzytku publicznego, na ktéry
moga powolac sie biblioteki oraz inne podmioty, o ktérych mowa
w art. 28 ust. 1 PrAut. Na jego podstawie moga one m.in. uzyczac,
w zakresie swoich zadan statutowych, egzemplarze utworéw
rozpowszechnionych.
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5.3.2.
DOZWOLONY UZYTEK W CELACH
INFORMACYJNYCH

5.3.2.1.
ROZPOWSZECHNIANIE UTWOROW
W CELACH INFORMACY]NYCH W PRASIE, RADIU
| TELEWIZJI

Dostep do informacji oraz ich niezakt6cony przeptyw sa kluczowe
dla funkcjonowania spoteczenistwa obywatelskiego. Spotecznego
obiegu informacji nie powinny utrudnia¢ przepisy prawa autor-
skiego, dlatego ustawodawca zezwala na rozpowszechnianie
przez prase, radio oraz telewizje cudzych utworéw w zakresie,
w jakim jest to uzasadnione celami informacyjnymi. Zgodnie z 25
PrAut w mediach w celach informacyjnych wolno rozpowszech-
nia¢ juz rozpowszechnione sprawozdania o aktualnych wydarze-
niach, artykuly na aktualne tematy polityczne, gospodarcze lub
religijne (chyba ze zostalo wyraznie zastrzezone, ze ich dalsze
rozpowszechnianie jest zabronione), a takze aktualne wypo-
wiedzi i fotografie reporterskie. W ramach omawianej postaci
dozwolonego uzytku publicznego wolno takze rozpowszechnia¢
krotkie wyciagi ze sprawozdan i z artykuléw, o ktérych mowa
wyzej, przeglady publikacji i utworéw rozpowszechnionych,
a takze krotkie streszczenia rozpowszechnionych utworéw, o ile
jest to uzasadnione potrzebg informowania. Przedmiotem roz-
powszechnienia utworéw w celach informacyjnych sa najczesciej
artykuly prasowe (przedruk). Nalezy jednak pamieta¢, iz wolno
przedrukowywac jedynie te, w ktérych sg podejmowane aktualne
tematy polityczne, gospodarcze oraz religijne. Dlatego np. teksty
poswiecone zdrowiu albo plotkarskie nie moga by¢ przedmiotem
przedruku bez zgody podmiotu autorskich praw majatkowych.
Rozpowszechnianie utworéw przez prase, radio oraz telewizje
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jest mozliwe zaréwno w oryginale, jak i tlumaczeniu. Na przewi-
dziang w art. 25 PrAut licencje ustawowa moga powolac sie takze
wydawcy prasy, radia oraz telewizji dziatajacych w internecie.
Nalezy zauwazy¢, ze uprawniony do korzystania z omawianej
postaci dozwolonego uzytku nie jest kazdy podmiot prowadzacy
portal internetowy, a jedynie ten, ktéry realizuje dziatalnosé
prasowa w rozumieniu odpowiednich przepiséw?.

&S PRZYKLAD

Przedsigbiorca zamiescit na swojej stronie firmowej artykut z prasy fachowej, kto-
rego tematyka jest scisle zwigzana z profilem jego dziatalnosci. Taki ,przedruk” nie
miesci sie w granicach dozwolonego uzytku przewidzianego w art. 25 PrAut. Strona
prowadzona przez przedsigbiorce nie spetnia bowiem odpowiednich przestanek,
aby mogfa zosta¢ uznana za prase w rozumieniu przepisow o prawie prasowym.

Z tytulu rozpowszechnienia artykutéw oraz aktualnych
wypowiedzi i fotografii reporterskich uprawnionym z autor-
skich praw majatkowych do tych utworéw przystuguje prawo do
wynagrodzenia. Uprawnionym moze by¢ autor badz inna osoba,
np. wydawca w odniesieniu do artykutu prasowego. Wynagrodze-
nie jest uiszczane za posrednictwem odpowiedniej organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.

Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat posrednictwa orga-
nizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi,
zapoznaj sie z czescia dotyczaca organizacji zbiorowego
zarzadzania.

20 Chodzi o ustawe z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe, t.j. Dz.U.

z 2018 r. poz. 1914 ze zm.
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5.3.2.2.
PRZYTACZANIE UTWOROW W PROGRAMACH
INFORMACY|NYCH

Relacjonowanie biezacych wydarzen, np. kulturalnych, moze
wigzad sie z przytaczaniem utworéw udostepnianych w ich trak-
cie. Taka postac korzystania z cudzych utwordw jest przez usta-
wodawce akceptowana, gdyz pozwala zapewni¢ spoleczenstwu
dostep do informacji. Zgodnie z art. 26 PrAut w sprawozdaniach
o aktualnych wydarzeniach wolno przytacza¢ utwory udostepnia-
ne podczas tych wydarzen, jednakze w granicach uzasadnionych
celem informacji. Brak jest ograniczen, gdy chodzi o podmioty
uprawnione do powotlania sie na te posta¢ dozwolonego uzytku
publicznego, zatem kazdy uczestnik wydarzenia moze utrwalac,
a nastepnie udostepniac jako sprawozdanie utwory udostepnia-
ne w trakcie wydarzenia. Beneficjentami omawianej regulacji
s3 jednak przede wszystkim nadawcy radiowi oraz telewizyjni,
a takze podmioty prowadzacy portale informacyjne. Nalezy zwr6-
ci¢ uwage, ze utwdr (dowolny) moze zostac przytoczony jedynie
w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach, np. w materiale
telewizyjnym stanowiacym relacje z odbywajacego sie wtasnie
koncertu. Wymég aktualnosci jest spelniony, gdy wydarzenie
w danej chwili budzi zainteresowanie wéréd spoteczenstwa.

&S PRZYKLAD

Kilka miesiecy po otwarciu wystawy, w stacji telewizyjnej zostat wyemitowany
reportaz na temat tej ekspozycji. Taki materiat nie jest sprawozdaniem z aktualnego
wydarzenia, ale ma charakter retrospektywny, a zatem w tym przypadku nie znajduje
zastosowania wyjatek z art. 26 PrAut.

Celem eksploatacji utworéw powigzanych z relacjonowanymi

wydarzeniami moze by¢ jedynie informowanie o wydarzeniu, co
wyklucza mozliwo$¢ przytoczenia w sprawozdaniu, np. z koncer-
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tu, wszystkich wystepéw artystycznych lub istotnego fragmentu
tego wydarzenia.

Korzystanie z cudzych utworéw w ramach licencji ustawowej
z art. 26 PrAut ma charakter bezplatny.

5.3.2.3.
KORZYSTANIE Z PUBLICZNYCH WYSTAPIEN,
WYKEADOW ORAZ KAZAN

W granicach uzasadnionych celem informacyjnym kazdemu
wolno korzysta¢ z przeméwien politycznych i méw wygloszonych
na publicznych rozprawach, z publicznych wystapien, wyktadow
oraz kazan. Z przeméwien politycznych oraz méw na publicznych
rozprawach mozna korzysta¢ w catosci, natomiast w przypadku
publicznych wystapien, wykladéw oraz kazan - jedynie z ich
fragmentéw. Wspdlng cechg wszystkich utworéw wymienionych
w omawianym przepisie jest ich publiczny charakter, co nalezy
rozumieé w ten sposéb, Ze s3 one przeznaczone dla otwartego
kregu odbiorcéw. Nie istnieja tutaj ograniczenia podmiotowe,
wiec na dobrodziejstwo tej postaci dozwolonego uzytku moze
powolac sie kazdy, nie tylko przedstawiciele szeroko rozumianych
mediéw. Korzystanie z cudzych utworéw na podstawie art. 26!
PrAut moze odbywac sie na kazdym polu eksploatacji, nie tylko
w formie druku.

I&S™ PRIYKELAD

Na blogu o tematyce politycznej pojawito sie nagranie dzwickowe przemowie-
nia, ktdre polityk wygtosit na spotkaniu wyborczym, a po pewnym czasie réwniez
transkrypcja tego wystapienia. Obydwie postacie eksploatacji utworu mieszcza sie
w granicach postaci dozwolonego uzytku przewidzianej w art. 26' PrAut.
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Omawiany przepis nie upowaznia do publikacji zbioréw
utwordw, o ktérych mowa w tym przepisie, a wiec przeméwien
politycznych, méw wyglaszanych na rozprawach publicznych
oraz publicznych wystgpien, wyktadéw i kazan. Przyjmuje sie,
ze chodzi o zbiory méw zaréwno jednej, jak i wielu oséb?".

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. W jakim celu prasa, radio oraz telewizja moga rozpo-
wszechniaé artykuly na aktualne tematy polityczne, gospo-
darcze lub religijne?

Zgodnie z ustanowiong art. 25 PrAut postaciag dozwolonego
uzytku publicznego media moga rozpowszechnia¢ artykuly na
te tematy wylacznie w celach informacyjnych.

2. Czy wolno przytaczaé w celach sprawozdawczych utwory
udostepniane np. podczas wydarzen kulturalnych?

Tak, pozwala na to art. 26 PrAut, z tym ze sprawozdanie musi
dotyczy¢ wydarzenia aktualnego.

2 p, Slezak [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim..., s. 266.
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5.3.3.
DOZWOLONY UZYTEK PUBLICZNY
W SFERZE NADAWANIA | INCYDENTALNEGO
CYFROWEGO KOPIOWANIA UTWOROW

5.3.3.1.
REEMISJA NADAWANYCH UTWOROW ORAZ ODBIOR
UTWOROW ZA POSREDNICTWEM ODBIORNIKOW
ZNAJDUJACYCH SIE W OGOLNIE DOSTEPNYCH
MIEJSCACH

W art. 24 PrAut wprowadzono dwie postacie dozwolonego uzyt-

ku publicznego. Pierwsza dotyczy reemisji utworéw nadawanych
przez organizacje radiowe oraz telewizyjne, a druga odbioru
utwordw za posrednictwem odbiornikéw znajdujacych sie w ogdl-
nie dostepnym miejscu. Reemisja polega na rozpowszechnianiu
za posrednictwem anteny zbiorowej (reemisja bezprzewodowa)
lub sieci kablowej (remisja przewodowa) utworéw nadawanych
przez podmiot zajmujacy sie dziatalnoscia telewizyjna badz
radiowa. Podmiot eksploatujacy utwory, np. spétdzielnia albo
wspdlnota mieszkaniowa, moze sie powota¢ na te posta¢ dozwo-
lonego uzytku pod warunkiem, Ze reemisja jest dokonywana
nieodplatnie. Reemisja, tak przewodowa, jak i bezprzewodowa,
moze odbywac sie jedynie w ramach réwnoczesnego i integral-
nego rozpowszechniania cudzych programéw radiowych badz
telewizyjnych. Nalezy to rozumieé w ten sposéb, ze podmiotowi
eksploatujagcemu utwory nie wolno ingerowaé w tres¢ progra-
moéw (zmieniaé ich tresci) ani opdzniac emisji poszczegdlnych
programow.

Mozliwo$é korzystania z utwordw na podstawie art. 24 PrAut
zostala ograniczona do oznaczonego grona odbiorcéw znajduja-
cych sie w jednym budynku, np. kamienicy, bloku mieszkalnym,
akademiku, domu pomocy spolecznej albo domu jednorodzin-
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nym obejmujacym do 50 gospodarstw domowych. Na te postac
dozwolonego uzytku nie moga powolac sie prowadzacy takie
obiekty, jak np. hotele czy szpitale, gdzie ma miejsce stala rotacja
0séb w nich przebywajacych.

Korzystanie z utworéw w sposéb, o ktérym wyzej mowa, ma
nieodptatny charakter.

Druga przewidziana w art. 24 PrAut posta¢ dozwolonego
uzytku polega na odtwarzaniu utworéw przez posiadaczy urza-
dzen przeznaczonych do odbioru programu radiowego lub tele-
wizyjnego umieszczonych w ogdlnie dostepnym miejscu. Co do

zasady publiczne odtwarzanie utwordéw przez posiadaczy tych
urzadzen jest mozliwe jedynie na podstawie umowy zawartej

z wlasciwg organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi albo odrebnej umowy z podmiotem uprawnionym (zob.
art. 21° PrAut). Wyjatek dotyczy publicznego odtwarzania utwo-
réw, z ktérym nie taczy sie osigganie korzysci majatkowych.
Takie korzystanie nie wymaga zawarcia umowy ani z upraw-
nionym z tytulu autorskich praw majatkowych, ani z wtasciwa
organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi. Pojecie
korzysci majatkowych nalezy rozumie¢ szeroko. Chodzi zaréwno
o korzysci bezposrednie, jak i posrednie.

J&E™ PRZYKLAD

Odtwarzanie utworéw muzycznych i stowno-muzycznych w galerii handlowej posred-
nio przektada sie na to, ze jej wasciciel osigga korzysci majatkowe. Muzyka umila
czas przebywajacym w galerii osobom, ktore z tego powodu przebywaja tam dtuze;]
i chetniej. Szczegdlnie dobrze widac to w okresach Swigtecznych. Whasciciel galerii
nie moze w zwigzku z tym powotac si¢ na art. 24 ust. 2 PrAut i na tej podstawie
odtwarzac cudze utwory. Aby z nich korzysta¢, musi zawrze¢ odpowiednig umowe,
jak tego wymaga art. 21° PrAut.
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Wihasciciel sklepu odbierat za pomocg zainstalowanego na zapleczu urzadzenia
program radiowy, by mogli go stuchac pracownicy, ale program docierat tez do uszu
0sob odwiedzajacych sklep. Trudno jednak uznag, ze dzieki posiadaniu odbiornika
radiowego i odbieraniu programéw wiasciciel uzyskiwat korzysci, dlatego sytuacja
ta miesci sig w granicach dozwolonego uzytku uregulowanego w art. 24 PrAut.

5.3.3.2.
UTRWALANIE UTWOROW PRZEZ ORGANIZACJE
RADIOWE | TELEWIZY]NE NA POTRZEBY VWEASNE

Organizacjom radiowym i telewizyjnym wolno za pomoca wia-
snych urzadzen utrwala¢ utwory na potrzeby wlasnych nadan
(tzw. utrwalenia efemeryczne). Nie jest do tego potrzebna zgoda
podmiotu autorskich praw majgtkowych. Ta postac korzystania
z utworu nie wigze sie réwniez z obowigzkiem zaplaty wynagro-
dzenia na rzecz uprawnionego. Dzieki niej organizacje radiowe
i telewizyjne moga dokonywac emisji utworéw odlozonej w czasie,
jak réwniez wielokrotnie emitowac ten sam materiat. Utrwalanie
moze objac wszystkie utwory, ktére maja by¢ nadane w radiu
lub telewizji, np. audiowizualne, muzyczne, stowno-muzycz-
ne, stuchowiska, reportaze. Utrwalanie musi by¢ zrealizowane
w okreslonym celu - na potrzeby wtasnych nadan. To oznacza,
ze na podstawie omawianej regulacji wykluczona jest kazda inna
forma korzystania z utworu, w szczegélnosci organizacja radiowa
lub telewizyjna nie mozna zwielokrotnia¢ egzemplarzy utwordw
(np. ptyt CD/DVD) w celu dalszej ich dystrybucji. Utrwalenie
efemeryczne powinno zostac zniszczone w terminie miesigca
od dnia wygasniecia uprawnienia do nadania utworu. O tym,
kiedy to uprawnienie wygasa, rozstrzyga sie przede wszystkim
na podstawie umowy zawartej miedzy organizacja a podmiotem
uprawnionym z tytulu praw autorskich do utworu, np. producen-
tem filmowym. Nie dotyczy to utrwalen bedacych materialami
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archiwalnymi wchodzacymi do narodowego zasobu archiwalnego
— takie utrwalenia nie musza by¢ niszczone.

5.3.4.
DOZWOLONY UZYTEK UTWOROW
PLASTYCZNYCH

5.3.441.
PRAWO DO WYSTAWIENIA DZIEEA PLASTYCZNEGO

Wtasciciel egzemplarza utworu plastycznego, np. obrazu, rzezby
czy plakatu, moze by¢ zainteresowany wystawieniem go w miej-
scu publicznym, np. w galerii. Powstaje pytanie, czy uprawniony
z autorskich praw majatkowych moze sprzeciwic sie korzystaniu
z egzemplarza dzieta w ten sposéb. Jak wynika z art. 32 ust. 1
PrAut, kazdoczesny wlasciciel egzemplarza utworu plastycznego
moze go wystawiac publicznie, jezeli nie taczy sie z tym osigganie
korzysci majatkowych. W przepisie tym nie zdefiniowano jednak
utworu plastycznego. Nie ulega watpliwosci, ze jest to bardzo
pojemna kategoria, do ktérej zaliczaja sie m.in. dzieta malarskie,
graficzne, rzezby, kolaze itp., jak réwniez utwory architekto-
niczne, urbanistyczne i fotograficzne®”. Mozliwos¢ publicznego
wystawiania utwordw plastycznych zostata uzalezniona od tego,
czy taczy sie to z osigganiem korzysci majatkowych. Nie ma
przy tym znaczenia, czy osiaga je wlasciciel egzemplarza czy
inny podmiot.

22 E. Ferenc-Szydetko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autor-
skim...,s. 30in.
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Wiasciciel obrazéw znanej polskiej malarki wspotczesnej zorganizowat w porozumie-
niu z prowadzacym galerie wystawe jej obrazow. Wstep byt ptatny, dlatego warun-
kiem wystawienia dziet byto uzyskanie zgody ze strony podmiotéw autorskich praw
majatkowych (nie zostaty spetnione warunki do zastosowania art. 32 ust. 1 PrAut).

Zakres omawianej postaci dozwolonego uzytku ogranicza sie
tym samym do ekspozycji nieodplatnych, np. muzealnych, oraz
do prezentacji utwordw plastycznych jako dekoracji w biurach,
holach, korytarzach publicznie dostepnych wnetrzach, lokalach
gastronomicznych?®’.

5.3.4.2.
UTWORY WYSTAWIANE W MIEJSCACH PUBLICZNYCH
LUB WYKORZYSTYWANE W ENCYKLOPEDIACH
| ATLASACH

Rézne dzieta, najczesciej plastyczne, w tym architektoniczne,
mozna bez trudu odnalez¢ w przestrzeni publicznej. Zgodnie
z tzw. prawem panoramy, ktére stanowi postaé¢ dozwolonego
uzytku publicznego, wolno rozpowszechnia¢ utwory wystawione
na stale na ogélnie dostepnych drogach, ulicach, placach lub
w ogrodach bez konieczno$ci uzyskania zgody od podmiotu
praw autorskich oraz uiszczania wynagrodzenia z tego tytulu.
Na podstawie art. 33 pkt. 1 PrAut wolno korzysta¢ jedynie z tych
utwordéw, ktére sg wystawione w cisle okreslonych miejscach, to
jest ogdlnie dostepnych drogach, ulicach, placach oraz ogrodach.
Dodatkowo musza one by¢ wystawiane stale, co z zakresu dzia-
tania prawa panoramy wylacza utwory, ktére nie s3 trwatym
elementem okreslonej przestrzeni, np. stanowig element wystawy
okresowe;j.

2 p, Slezak [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim..., s. 314.

Ustawowe ograniczenia autorskich praw majatkowych — dozwolony uzytek



J&E™ PRZIYKLAD

Vloger stworzyt materiat na tle nowego budynku opery, stanowigcego wizytowke
miasta, a nastepnie umiescit nagranie na swoim kanale internetowym. Takie rozpo-
wszechnianie utworu, w tym wypadku architektonicznego, miesci sig w granicach
dozwolonego uzytku wyznaczonego w art. 33 pkt 1 PrAut.

Na prawo panoramy mozna powolac sie takze wtedy, gdy
z rozpowszechnieniem utworu wigze sie czerpanie korzysci majat-
kowych. Przyktadowo twoérca filmu reklamowego nakreconego
w miejscu publicznym moze rozpowszechnia¢ widoczne na filmie
utwory, np. architektoniczne czy architektoniczno-urbanistyczne.

Druga przewidziana w art. 33 PrAut postac licencji ustawo-
wej dotyczy korzystania z utwordw w encyklopediach i atlasach,
w ktérych zgodnie z tym przepisem wolno rozpowszechnia¢
opublikowane utwory plastyczne i fotograficzne. Za opubli-
kowany uwaza sie utwdr, ktéry za zezwoleniem twdrcy zostat
zwielokrotniony i ktérego egzemplarze udostepniono publicznie
(art. 6 ust. 1 pkt 1 PrAut). Korzystanie z cudzych utworéw w ten
sposéb ustawodawca uzaleznia jednak od trudnosci w nawig-
zaniu porozumienia z twérca celem uzyskania jego zezwolenia.
Z tytulu wykorzystania utworu w encyklopedii lub atlasie na
podstawie art. 33 pkt 3 PrAut twoércy nalezy sie wynagrodzenie.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Jaki jest podstawowy warunek publicznego wystawienia
utworu plastycznego przez jego wlasciciela bez zgody pod-
miotu autorskich praw majatkowych?

Wtasciciel moze w ten sposéb wystawic¢ utwér pod warunkiem,
ze nikt nie osiggnie z tego tytutu korzysci materialnych.
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2. Na czym polega tzw. prawo panoramy?
Prawo to polega na tym, ze mozna rozpowszechnia¢ utwory
wystawione stale na ogélnie dostepnych drogach, ulicach, placach
lub w ogrodach. Utworu nie mozna jednak wykorzysta¢ w tym
samym celu, a wiec nie wolno go wystawiacé.

5.3.5.
DOZWOLONY UZYTEK UTWOROW
W CELACH PUBLICZNYCH | GOSPODARCZYCH

5.3.5.1.
KORZYSTANIE Z UTWOROW
DLA CELOW PUBLICZNYCH

W ramach prowadzonych postepowan, np. administracyjnych,
organy publiczne niekiedy s3 zmuszone korzysta¢ z cudzych
utworéw. Réwniez wzgledy bezpieczenstwa publicznego moga
uzasadniaé eksploatacje przez wlasciwe organy, np. policji,
wojska, cudzych dziel. Zostato to usankcjonowane w art. 332
PrAut, zgodnie z ktérym wolno korzystac z utworéw dla celéow
bezpieczenstwa publicznego lub na potrzeby postepowan admi-
nistracyjnych, sagdowych lub prawodawczych oraz sprawozdan

z tych postepowan. Przepis ten pozwala na korzystanie z utwo-
réw w calosci oraz ma zastosowanie do ich wszystkich rodzajéw,
z wyjatkiem programéw komputerowych (zob. art. 77 PrAut). Na
potrzeby postepowan administracyjnych, sagdowych oraz pra-
wodawczych z utworéw moga korzystaé nie tylko wspomniane
organy, ale takze inne osoby biorace udzial w postepowaniu, np.
strony. Na podstawie art. 332 PrAut utwory mozna eksploatowaé
bez zezwolenia podmiotu praw autorskich i bez konieczno$ci
zaplaty wynagrodzenia.
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Naukowiec zarzucit innemu naukowcowi naruszenie prawa do autorstwa. Ochrony

swojego prawa autorskiego postanowit dochodzi¢ na drodze sadowej. W zwiazku
z prowadzonym postepowaniem sadowym skopiowat egzemplarze utworéw, w ktd-
rych pozwany, jego zdaniem, popetnit plagiat. Zwielokrotnienia dokonat réwniez
sad, ktdry egzemplarze utworéw autorstwa pozwanego przekazat biegtemu, by
ten wydat opinig w sprawie mozliwosci popetnienia plagiatu. Dziatanie sadu oraz
naukowca miescito sie w granicach wyznaczonych przepisami o dozwolonym uzytku
utworow dla celéw publicznych.

5.3.5.2.
KORZYSTANIE Z UTWOROW W OGEOSZENIACH,
KATALOGACH, MATERIAEACH PROMOCY|NYCH

Organizowaniu wystaw, a takze sprzedazy utworéw czesto towa-
rzysza rozmaite dzialania promocyjne. Przepisy prawa autorskie-
go umozliwiaja korzystanie z utworéw w celach reklamowych
dotyczacych publicznej wystawy oraz publicznej sprzedazy utwo-
réw w zakresie koniecznym dla promocji danego wydarzenia lub
sprzedazy. W tej sytuacji nie ma potrzeby, by ubiegac¢ sie o zgode
podmiotu praw autorskich ani by uiszcza¢ wynagrodzenie.
Omawiana licencja obejmuje eksploatacje dowolnych utwordw,
z wyjatkiem programéw komputerowych (zob. art. 77 PrAut).
Mogga sie na nig powola¢ organizatorzy publicznie dostepnych
wystaw oraz publicznych sprzedazy utwordw.

J&E™ PRZYKLAD

Organizator wystawy umiescit na ulotkach oraz plakatach zdjecia prezentowanych na
niej wybranych dziet. Wiasciciel domu aukcyjnego zamiescit na stronie internetowe;
reprodukcje utwordw rzezbiarskich mozliwych do kupienia podczas zblizajace] sie
aukeji. Mgt tak postapic, gdyz pozwala na to art. 33* ust. 1PrAut.
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Wihasciciel galerii sztuki przygotowat rézne pamiatki z wystawy, takie jak kubki,
kalendarze, na ktorych znalazty sie dzieta prezentowane na tej ekspozycji. Pamigtki
te mozna byto naby¢ po jej zwiedzeniu. W tym przypadku nie znajduje zastosowania
art. 33* PrAut, poniewaz pamiatki nie stuzyty promocji wystawy.

5.3.5.3.
KORZYSTANIE Z UTWOROW PRZY PREZENTAC)I
ORAZ NAPRAWIE SPRZETU

Prezentowanie rozmaitych urzadzen, ktére pozwalaja na odbiér
oraz odtwarzanie utwordw, np. radioodbiornikéw, telewizo-
réw, odtwarzaczy CD/DVD, nie jest mozliwe bez jednoczesnego
korzystania z utworéw. Podobnie jest, gdy chodzi o naprawe tych
urzadzen. Problem ten dostrzeg! ustawodawca, ktéry w art. 334
PrAut wskazal, ze wolno korzystac z utworéw w zwigzku z pre-
zentacja, a takze naprawga sprzetu. Na podstawie tego przepisu
wolno eksploatowac wszystkie rodzaje utworéw z wylaczeniem
programéw komputerowych.

&S PRZYKLAD

W sklepie oferujacym sprzet RTV na znajdujacych sie tam telewizorach wyswietlano
w trybie ciagtym utwory audiowizualne. Dzigki temu klienci mogli lepiej oceni¢
motzliwosci techniczne odbiornikow. Poniewaz korzystanie z utworéw odbywato
sie w zwiazku z prezentacja sprzetu, nie wiazao sie z koniecznoscig uzyskania zgody
podmiotu praw autorskich ani z zapfata wynagrodzenia.
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5.3.54.
KORZYSTANIE Z UTWOROW W ZWIAZKU
Z ODBUDOWA LUB REMONTEM OBIEKTU
BUDOWLANEGO

Odbudowa lub remont obiektu budowlanego moze wigzac sie
z potrzebga siegania po wczesniejsze postacie jego ustalenia,
takie jak rysunki, plany czy fotografie. Stanowia one przewaznie
utwory, dlatego co do zasady korzystanie z nich moze odby¢ sie
jedynie za zgoda podmiotu autorskich praw majatkowych. Jed-
nakze w mysl art. 33° PrAut wolno korzystaé z utworu w postaci
obiektu budowlanego, jego rysunku, planu lub innego ustalenia
w celu odbudowy lub remontu tego obiektu. Oznacza to, ze eks-
ploatacja dowolnych postaci ustalenia utworu architektoniczne-
go, jezeli nastepuje dla celéw jego odbudowy lub remontu, jest
mozliwa i nie wiagze sie z potrzeba uzyskania zgody podmio-
tu autorskich praw majatkowych ani zaptaty wynagrodzenia.
Ustawa prawnoautorska nie wyjasnia, co nalezy rozumie¢ przez
obiekt budowlany. Mozna positkowac sie definicja przewidziang
w prawie budowlanym®, wedlug ktdrej obiekt budowlany to budy-
nek, budowla badz obiekt matej architektury, wraz z instalacjami
zapewniajacymi mozliwos$¢ uzytkowania obiektu zgodnie z jego
przeznaczeniem, wzniesiony z uzyciem wyrobéw budowlanych
(art. 3 pkt 1 PrBud). Na art. 33° PrAut moze powolac sie kazdy
podmiot podejmujacy sie czynnosci, o ktérych w tym przepisie
mowa. Moze to by¢ wlasciciel obiektu, a takze inny podmiot
odpowiedzialny za odbudowe lub remont, np. przedsiebiorca
budowlany.

24 Ustawa z dnia 7 lipca 1994 r. Prawo budowlane, t.j. Dz.U. z 2021 r. poz. 2351
ze zm.
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Gmina podjefa decyzje, by odbudowac znajdujacy sie na jej terenie patacyk. W zwigz-
ku z tym skorzystata z pozwalajacych na rekonstrukcje materiatéw stanowiacych
rézne postacie ustalenia utworu, takich jak rysunki, zdjecia, pocztéwki oraz opisy
- m.in. zwielokrotnita egzemplarze tych utworéw oraz przeniosta ich wiasnos¢
na wykonawce prac remontowych. Dziatanie to byto zgodne z przepisami ustawy

prawnoautorskiej.
5.3.6.
DOZWOLONY UZYTEK UTWOROW
OSIEROCONYCH

W 2015 r. ustawodawca ustanowit nowy typ licencji w zakresie
zwielokrotniania i publicznego udostepniania utworéw osiero-
conych, uregulowany art. 35°-35° PrAut. Zgodnie z ré6znymi sza-
cunkami w tej grupie miesci sie nawet 40% wszystkich utworéw
objetych ochrong prawnoautorska®. Za osierocone mogg zostac
uznane jedynie utwory: 1) opublikowane w ksigzkach, dzien-
nikach, czasopismach lub innych formach publikacji drukiem,
2) audiowizualne, a takze zamoéwione lub wigczone do utworéw
audiowizualnych lub utrwalone na wideogramach, w zakresie
korzystania z utworu audiowizualnego lub wideogramu jako
caloéci, 3) utrwalone na fonogramach, jezeli podmiot autorskich
praw majatkowych do tych utworéw nie zostal ustalony lub odna-
leziony pomimo przeprowadzenia poszukiwan we wskazanym
przez ustawodawce trybie. Do grupy utworéw osieroconych moga
zostac zaliczone jedynie te, ktére znajduja sie w zbiorach pod-

2> Komentarz do art. 35(5): J. Sieficzyto-Chlabicz [w:] R. Markiewicz (red.),
Ustawy autorskie. Komentarze, t. 1: Prawo autorskie i prawa pokrewne. Ochrona
baz danych. Zbiorowe zarzgdzanie prawami autorskimi i prawami pokrewnymi,
Warszawa 2021, Lex.
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miotéw wymienionych w art. 35° ust. 2 PrAut, takich jak archi-
wa, instytucje oswiatowe, uczelnie, biblioteki, muzea, a takze
publiczne organizacje radiowe i telewizyjne. Podmioty te, bedace
jednoczesnie beneficjentami omawianej postaci dozwolonego
uzytku, moga dokonywa¢ zwielokrotnien utworéw osieroconych,
w tym ich digitalizacji, oraz udostepniac je publicznie w taki
sposéb, aby kazdy mégt mie¢ do nich dostep w miejscu i czasie
przez siebie wybranym, a wiec za posrednictwem internetu.
Warunkiem jest to, aby dzielo zostato opublikowane, a w przy-
padku braku publikacji nadane po raz pierwszy na terytorium
Unii Europejskiej lub Europejskiego Obszaru Gospodarczego.
Z utwor6w osieroconych mozna korzysta¢ pod warunkiem, ze
shuzy to realizacji stuzacych interesowi publicznemu statuto-
wych zadan beneficjentéw (takich jak zachowanie, odnawianie
i udostepnianie w celach kulturalnych i edukacyjnych utworéw
znajdujacych sie w ich zbiorach) i ma charakter niekomercyjny.
Przed skorzystaniem z utworu beneficjenci omawianej licencji
powinni starannie oraz w dobrej wierze przeprowadzié poszu-
kiwania kazdego z uprawnionych, ktérym przystuguja autorskie
prawa majatkowe do utworu, ktéry ma by¢ uznany za osierocony,
na wybranych polach eksploatacji. Poszukiwania prowadzi na
wlasng odpowiedzialno$é beneficjent w sposéb, ktéry ustawo-
dawca sprecyzowal w art. 35° PrAut. Staranne poszukiwania
uwaza sie za zrealizowane w stosunku do dziet wpisanych jako
utwory osierocone do bazy danych, ktdéra prowadzi Urzad Unii
Europejskiej ds. Wlasnosci Intelektualnej z siedzibg w Alicante
w Hiszpanii. Wraz z wpisaniem dzieta do tej bazy dozwolone
staje sie korzystanie z niego. Dziata ona pod adresem: https://
euipo.europa.eu/orphanworks/.
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6.1.
POJECIE | SPOSOBY
ROZPORZADZANIA UTWOREM

Autorskie prawa majatkowe maja charakter zbywalny, podlegaja
dziedziczeniu (testamentowemu lub ustawowemu) na zasadach
ogblnych. Mozna nimi rozporzadza¢, zawierajagc umowy — o ich
przeniesienie lub licencyjng. Umowa licencyjna w przeciwien-
stwie do umowy o przeniesienie praw autorskich nie skutkuje
zmiang podmiotu praw autorskich, a jedynie uprawnia licen-
cjobiorce do korzystania z utworu na okreslonych w umowie
polach eksploatacji.

W ustawie uwzgledniono m.in. nastepujace konstrukcje

prawne majace chroni¢ interesy tworcow:

- art. 41 ust. 3: ,Niewazna jest umowa w czesci dotycza-
cej wszystkich utwordédw lub wszystkich utworéw okre-
Slonego rodzaju tego samego twdrcy majacych powstaé
w przyszlosci”,

- art. 41 ust. 4: ,Umowa moze dotyczy¢ tylko pdl eksplo-
atacji, ktore sa znane w chwili jej zawarcia”,

- art. 43 ust. 1: ,Jezeli z umowy nie wynika, ze przenie-
sienie autorskich praw majatkowych lub udzielenie licen-
cji nastagpilo nieodplatnie, twércy przystuguje prawo do
wynagrodzenia”,

- art. 44: ,W razie razacej dysproporcji miedzy wynagro-
dzeniem tworcy a korzy$ciami nabywcy autorskich praw
majatkowych lub licencjobiorcy, twérca moze zada¢ sto-
sownego podwyzszenia wynagrodzenia przez sad”,

Pojecie i sposoby rozporzadzania utworem




— art. 46: ,Jezeli umowa nie stanowi inaczej, twérca zacho-
wuje wylaczne prawo zezwalania na wykonywanie zalez-
nego prawa autorskiego, mimo ze w umowie postanowiono
o przeniesieniu calosci autorskich praw majatkowych”,

- art. 47: ,Jezeli wynagrodzenie twdrcy zalezy od wysokosci
wplywéw z korzystania z utworu, twérca ma prawo do
otrzymania informacji i wgladu w niezbednym zakresie
do dokumentacji majacej istotne znaczenie dla okreslenia
wysokosci tego wynagrodzenia®,

— art. 60 ust. 1: ,Korzystajacy z utworu jest obowigzany
umozliwié¢ tworcy przed rozpowszechnieniem utworu
przeprowadzenie nadzoru autorskiego”,

- art. 63: ,,Jezeli umowa obejmuje sporzadzenie egzem-
plarzy przeznaczonych do udostepnienia publicznosci,
tworcy naleza sie egzemplarze autorskie w liczbie okre-
$lonej w umowie”,

— art. 65: ,W braku wyraZnego postanowienia o przeniesie-
niu prawa, uwaza sie, ze tworca udzielit licencji”,

- art. 66 ust. 1: ,Umowa licencyjna uprawnia do korzy-
stania z utworu w okresie pieciu lat na terytorium pan-
stwa, w ktérym licencjobiorca ma swoja siedzibe, chyba
ze w umowie postanowiono inaczej”,

— art. 67 ust. 3: ,,Jezeli umowa nie stanowi inaczej, licen-
cjobiorca nie moze upowazni¢ innej osoby do korzystania
z utworu w zakresie uzyskanej licencji”.

Do oceny uméw odnoszacych sie do praw autorskich zastoso-
wanie majg ogdlne zasady prawa cywilnego, m.in. zasada swobody
umoéw. W sktad autorskich praw majatkowych, ktére ustawa przy-
znaje tworcy i jego nastepcom prawnym, wchodzi uprawnienie do
rozporzadzania utworem. Moze ono przybrac posta¢ czynnosci
prawnej na wypadek $mierci (np. rozporzadzenia autorskimi
prawami majagtkowymi w testamencie) lub zawarcia umowy (lub
dokonania jednostronnej czynnosci prawnej), na ktérej mocy
nastepuje przeniesienie autorskich majatkowych na nabywce
lub zostaje zawarta umowa licencyjna.
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Istota umoéw o przeniesienie jest to, ze zbywca w catosci
lub czesci traci przystugujace mu autorskie prawa majatkowe,
ktére uzyskuje nabywca. Dochodzi tu wiec do rozporzadzenia
tymi prawami. Czym innym jest umowa o korzystanie z utworu
(licencyjna) — w przypadku jej zawarcia uprawniony z tytutu
praw autorskich (licencjodawca) nie traci swego prawa, a jedynie
zezwala licencjobiorcy na korzystanie z utworu w zakresie opi-
sanym w umowie (na wskazanych polach eksploatacji). Zaréwno
umowy przenoszace prawa autorskie, jak i licencyjne obejmuja
jedynie pola eksploatacji wyraznie w umowie wymienione (tzw.
zasada specyfikacji pdl eksploatacji z art. 41 ust. 2).

&S PRIYKEAD

Przyktadowe postanowienie umowne dotyczace przeniesienia majatkowego prawa
autorskiego: ,Z chwilg dostarczenia Utworu Wydawnictwu Autor przenosi na
Wydawnictwo autorskie prawa majatkowe do Utworu na nastepujacych polach
eksploataciji:

a) wytwarzanie okreslong technika egzemplarzy Utworu, w tym technika drukar-
ska, reprograficzng, zapisu magnetycznego, zapisu na kliszy fotograficznej oraz
technikg cyfrowa;

b) wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy
Utworu;

¢) publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie
i reemitowanie, a takze publiczne udostepnianie Utworu w taki sposéb, aby
kazdy magt miec do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym”.

J&™ PRZYKLAD

Przyktadowe postanowienie umowne dotyczace ustanowienia licencji (prawa do
korzystania z utworu na okreslonych polach eksploatacji): , Tworca o$wiadcza, iz
z chwila zapfaty catosci wskazanego wyzej wynagrodzenia upowaznia Wydawce
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do nieograniczonego w czasie oraz terytorialnie korzystania z autorskich praw

majatkowych do opisanych wyzej utwordw na nastepujacych polach eksploatacj:

a) wytwarzanie okreslong technikg egzemplarzy Utworu, w tym technika drukar-
sk, reprograficzna, zapisu magnetycznego, zapisu na kliszy fotograficznej oraz
technika cyfrowa;

b) wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy
Utworu;

¢) publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie
i reemitowanie, a takze publiczne udostepnianie Utworu w taki sposob, aby
kazdy mogt miec do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym”.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Na czym polega gléwna réznica miedzy umowa przenoszaca
autorskie prawa majatkowe a umowa licencyjna?

Celem umowy o przeniesienie praw autorskich jest przejicie ze
zbywcy przystugujacych mu (w calosci lub czesci) autorskich
praw majatkowych na nabywce, a umowy licencyjnej — udzielenie
licencjobiorcy zezwolenia na korzystanie z utworu we wskazanym
zakresie (w ramach opisanych pdl eksploatacji).

Jezeli z umowy nie wynika, ze przeniesienie autorskich praw
majatkowych lub udzielenie licencji nastgpito nieodplatnie,
twoércy przystuguje prawo do wynagrodzenia (art. 43 ust. 1).
Odptatnosé uméw autorskich jest zasadga, jednak strony moga
od niej odstapié, ale jest wéwczas istotne, aby wyraZznie wyni-
kato to z umowy. Osoba, ktéra twierdzi, ze zawarta umowa ma
charakter nieodplatny, jest zobowigzana fakt ten udowodni¢ -
w przeciwnym razie tworcy przystuguje prawo do wynagrodzenia.
Wysoko$¢ wynagrodzenia autorskiego swobodnie ustalaja strony
umowy. Moze ono mie¢ charakter jednorazowy (ryczalttowy)
albo okresowy (tantiemowy), w umowach licencyjnych okreslany
najczesciej proporcjonalnie do osigganych przez licencjobior-
ce korzysci (np. przychodéw). W praktyce stosowane sa takze
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modele mieszane. W art. 43 ust. 2 wskazano, ze w sytuacji gdy
strony nie ustalilty w umowie wysokosci wynagrodzenia, okresla
sie ja z uwzglednieniem zakresu udzielonego prawa (czy jest to
umowa przenoszaca prawa autorskie czy licencyjna, ilu i jakich
pol eksploatacji dotyczy, jaki jest jej zakres terytorialny, czasowy
itp.) oraz korzysci wynikajacych z korzystania z utworu (czyli
dochodéw, ktére generuje eksploatacja autorskich praw majat-
kowych). W praktyce duze znaczenie maja zwyczajowo przyjete
stawki stosowane w obrocie prawnym.

Majatkowa eksploatacja praw autorskich powinna sie odby-
wa( z poszanowaniem autorskich praw osobistych opisanych
w art. 16. Jak wynika z art. 49 ust. 1, jezeli w umowie nie okre-
S$lono sposobu korzystania z utworu, powinien on by¢ zgodny

z charakterem i przeznaczeniem utworu oraz przyjetymi zwy-
czajami. Z mocy art. 60 ust. 1 korzystajacy z utworu jest obo-
wigzany umozliwi¢ twércy przed rozpowszechnieniem utworu
przeprowadzenie nadzoru autorskiego (korekty autorskiej).
Zgodnie z art. 56 twdrca ma prawo odstapi¢ od umowy lub ja
wypowiedzie¢ ze wzgledu na swoje istotne interesy twoércze,
art. 58 za$ przyznaje mu prawo odstagpienia od umowy lub jej
wypowiedzenia, gdy publiczne udostepnienie utworu nastepuje
w formie lub ze zmianami, ktérym twdrca méglby stusznie sie
sprzeciwic.

Pojecie i sposoby rozporzadzania utworem
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6.2.
ODREBNE POLA EKSPLOATAC]I
UTWORU

W kazdej umowie dotyczacej praw autorskich powinny by¢ wska-
zane pola eksploatacji, ktérych umowa dotyczy. Jak wynika
z art. 41 ust. 2, umowy autorskie obejmuja tylko pola eksploatacji
wyraznie wymienione w umowie. Przyktadowy ich katalog wska-
zano w art. 50. Pod pojeciem ,,pole eksploatacji utworu” nalezy
rozumie¢ pewien wyrézniony sposéb korzystania z utworu,
mozliwy do wyodrebnienia ze wzgledu na jego ekonomiczne
znaczenie lub specyfike technicznego sposobu eksploatacji dzieta.
Zazwyczaj z eksploatacjg dzieta na odrebnym polu eksploatacji
wigze sie dostep do dziela nowego kregu odbiorcéw. Umowy
dotyczace autorskich praw majatkowych moga dotyczy¢ tylko
pol eksploatacji, ktére s3 znane w chwili jej zawarcia (art. 41
ust. 4), wiec zadne nowe pole, ktére powstanie w wyniku rozwoju
technologii po zawarciu umowy, nie bedzie objete t3 umowsg, ale
pozostanie w dyspozycji tworcy. Z powyzsza regulacja laczy sie
zasada wyrazona w art. 45, z ktdrej wynika, Ze jezeli umowa nie
stanowi inaczej, tworcy przystuguje odrebne wynagrodzenie za
korzystanie z utworu na kazdym odrebnym polu eksploataciji.
Dyspozycje umowne twoércy lub jego nastepcéw prawnych
powinny wskazywac utwoér, do ktérego sie odnosza, oraz pola
eksploatacji, przez co nalezy rozumie¢ wybrane, uznane za opla-
calne z ekonomicznego punktu widzenia formy eksploatacji
utworu, np. jego nadanie radiowe, rozpowszechnienie w interne-
cie czy wydruk. Ustawodawca opart autorskie prawo majatkowe
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na koncepcji dajacych sie wyodrebni¢ uprawnieni czastkowych.
W art. 50 wskazano przyktadowy katalog odrebnych pél eks-
ploatacji utworu, ktére podzielono na trzy kategorie: dotyczace
utrwalenia i zwielokrotnienia utworu, w zakresie obrotu orygi-
natem lub egzemplarzami utworu, w zakresie rozpowszechniania
utworu. W praktyce umownego obrotu majatkowymi prawami
autorskimi dopuszczalne jest modyfikowanie oraz rozszczepianie
sposobéw eksploatacji wskazanych w art. 50.

&S PRZYKLAD

Pole eksploatacji w postaci zwielokrotniania i utrwalania moze zosta¢ rozbite ze
wzgledu na to, czy dokonuje sie tego przy uzyciu techniki cyfrowe] i analogowej na
wszelkich nosnikach elektronicznych i analogowych, w szczegélnosci na CD-ROM-ach
lub CD-I, DVD, MP3, dyskach optycznych, tasmach magnetycznych, nosnikach magne-
tooptycznych, tasmie filmowej kolorowej lub czarno-biatej, w tym szerokoekranowej,
technika wideo, na kasetach, na kliszy fotograficznej, kolorowej lub czarno-biatej,
na slajdach, w postaci pojedynczych reprodukgji lub w albumie.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czym jest ,,odrebne pole eksploatacji utworu”?

Pod tym pojeciem nalezy rozumieé pewien wyrézniony sposéb
korzystania z utworu, mozliwy do wyodrebnienia ze wzgledu na
jego ekonomiczne znaczenie lub specyfike technicznego sposo-
bu eksploatacji dzieta. Przykladowe wyliczenie pdl eksploatacji
zamieszczono w art. 50 PrAut.

Umowy dotyczace praw autorskich moga dotyczy¢ tylko pél
eksploatagcji, ktére s3 znane w chwili jej zawarcia (art. 41 ust. 4),
wiec zadne nowe pole eksploatacji, ktére powstanie w wyniku
rozwoju technologii po zawarciu umowy, nie bedzie objete ta
umowa, ale pozostanie w dyspozycji twdrcy. Z powyzsza regu-

Odrebne pola eksploatacji utworu




220

lacja wiaze sie zasada wyrazona w art. 45, z ktérej wynika, ze
jezeli umowa nie stanowi inaczej, twércy przystuguje odrebne
wynagrodzenie za korzystanie z utworu na kazdym odrebnym
polu eksploatacji. W praktyce moze dojs¢ do sytuacji, w ktérych
zakres pdl eksploatacji bedzie budzi¢ watpliwosci. W wiekszo-
$ci przypadkéw prawo autorskie przewiduje zawarcie umowy
w formie pisemnej zastrzezonej pod rygorem niewaznosci. Prze-
pisy nie wymagaja jednak dochowania formy pisemnej, gdy ma
miejsce zawarcie umowy licencyjnej niewylacznej. Umowa taka
moze wiec dojé¢ do skutku np. w sposéb dorozumiany (per facta
concludentia). Jesli wystepuje problem z jednoznacznym ustale-
niem pol eksploatacji objetych umowg, nalezy odwota¢ sie do
sformulowanych w k.c. regut wyktadni. W takiej sytuacji umowa
powinna zostac odczytana przy uwzglednieniu jej celu i zgodnego
zamiaru stron art. 65 § 2 k.c., a takze charakteru i przeznaczenia
utworu (art. 49 ust. 1 PrAut).
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6.3.
UMOWA O PRZENIESIENIE
AUTORSKICH PRAW
MAJATKOWYCH

Umowne przeniesienie autorskich praw majatkowych skutkuje
ich przejsciem na nabywce w zakresie wymienionych w umowie
pol eksploatacji. Zbywca moze je przeniesc jedynie w tym zakre-
sie, tj. tylko w odniesieniu do tych pél eksploatacji, w ktérym
wczeéniej je nabyl. Nie moze wiec przenie$¢ wiecej praw, niz sam
nabyl. Jesli w umowie nie postanowiono inaczej, zbywcy nalezy
sie wynagrodzenie z tytulu zawarcia tego rodzaju umowy. Aby
byla ona wazna, musi by¢ zawarta w formie pisemne;j.

W umowie o przeniesienie autorskich praw majatkowych
musi sie znalez¢ wyrazne stwierdzenie, ze jej przedmiotem jest
wlasnie przeniesienie tych praw - jesli takiego postanowienia
brak, to zgodnie z art. 65 k.c. nalezy przyja¢, iz zawarto umowe
licencyjng. Zawarcie umowy przenoszacej autorskie prawa
majatkowe skutkuje przejsciem na nabywce praw autorskich
w zakresie wymienionych w niej pdl eksploatacji. Co do zasady
nabywca moze nabyte prawa przenies¢ na kolejne osoby, jak
réwniez udzieli¢ licencji. Z art. 41 ust. 1 pkt 2wynika jednak, ze
dopuszczalne s3 umowy, w ktérych nabywca zobowigzuje sie, by
nie przenosi¢ tych praw na inne osoby (pactum de non cedendo).
W takiej umowie mozna wiec wprowadzi¢ zakaz dalszego zbywa-
nia autorskich praw majatkowych lub inne ograniczenia (np. pod

warunkiem lub z zastrzezeniem terminu). Klauzula wylaczajaca
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lub ograniczajaca mozliwo$¢ rozporzadzania nabytymi prawami
autorskimi wywrze skutki obligacyjne (zastrzezenie umowne
skuteczne bedzie tylko pomiedzy stronami umowy (zob. art. 57
§ 1 k.c.). Podmiot, ktéry zobowigzal sie do nieprzenoszenia praw
na osobe trzecia, poniesie odpowiedzialnos$¢ za niewykonanie
lub nienalezyte wykonanie umowy (art. 471 i n. k.c.).

Umowa przenoszaca prawa autorskie, inaczej niz umowa
licencyjna, nie tworzy miedzy stronami stosunku prawnego
o charakterze cigglym. Wykonanie umowy nastepuje z momen-
tem przejécia praw autorskich — taka umowa moze wiec ulec
rozwigzaniu jedynie przed jej wykonaniem na skutek odstapienia
lub wypowiedzenia (art. 56-58 PrAut).

W praktyce najczesciej zawierane s3 umowy, w ktérych twoérca
(uprawniony) zobowiazuje sie do przeniesienia prawa na rzecz
nabywcy w chwili przyjecia utworu (por. art. 64). Nie ma tu zna-
czenia, czy umowa dotyczy utworu, ktéry ma powstaé w przyszto-
§ci czy tez istnieje juz w momencie jej zawarcia. Przez przyjecie
utworu rozumie sie zwykle o$wiadczenie woli nabywcy, w ktérym
stwierdza on, ze przedstawiony przez zbywce utwor spelnia jego
oczekiwania (jest zgodny z postanowieniami umowy). Strony
w umowie moga jednak swobodnie oznaczy¢ chwile przejscia
praw — moze by¢ to np. chwila zawarcia umowy lub przekazania
utworu nabywcy.

&S PRZYKLAD

Przyjecie utworu moze przybrac forme ztozonego na pismie o$wiadczenia, z ktorego
wynika, ze strona akceptuje (przyjmuie) przekazany utwor. Przyjecie moze nastapic
takze jako czynnos¢ dokonana per facta concludentia, np. gdy dziennikarz zatrudniony
w redakeji napisze artykut prasowy i przekaze go redaktorowi, ten zas podejmie
decyzje o jego publikacji. Zachowanie redaktora, ktdry zadecydowat o publikaciji
artykutu, nalezy interpretowac jako przyjecie utworu.
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Umowa przenoszaca autorskie prawa majatkowe powoduje
ich przejscie na nabywece tylko w zakresie pdl eksploatacji okre-
$lonych w umowie. Zatem w systemie prawa cywilnego takze
w prawie autorskim obowigzuje zasada nemo plus iuris, polegajaca
na tym, ze zbywca moze przenie$¢ autorskie prawa majatkowe
jedynie w takim zakresie, tj. tylko w odniesieniu do tych p6l eks-
ploatacji, w ktérym wczesniej je nabyt. Nie moze wiec przenies¢
wiecej praw, niz nabyl. Umowa, na mocy ktdrej usituje przeniesc
prawa, ktérych nie posiada, jest bezskuteczna.

&S PRZYKLAD

Jesli autor w umowie przeniést na wydawce autorskie prawa majatkowe do utworu
jedynie w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu technikg drukarska, nadal
ma petni¢ praw na wszystkich innych polach eksploatacji i moze zawiera¢ umowy
licencyjne lub przenoszace autorskie prawa majatkowe do tego utworu na innych
polach eksploatacji niz zwielokrotnianie utworu technikg drukarska. Moze wiec
np. z innym wydawcg zawrze¢ umowe przenoszaca autorskie prawa majatkowe
w zakresie publicznego udostepniania utworu w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢
do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym (internet).

Co do zasady przyjmuje sie, ze przeniesienie wlasnosci egzem-
plarza utworu nie powoduje przejécia autorskich praw majatko-
wych do utworu, a przejscie tych praw nie skutkuje przeniesie-
niem na nabywce wlasnosci egzemplarza utworu (art. 52 ust. 1).
Dla uméw przenoszacych autorskie prawa majatkowe ustawa
przewiduje wymog formy pisemnej zastrzezonej pod rygorem
niewazno$ci. Umowa zawarta bez jej zachowania jest niewazna
(art. 53).

Umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych
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C/i WAINE

Umowa o przeniesienie majatkowych praw autorskich zawarta bez zachowania
formy pisemnej jest niewazna.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czy kupno ksiazki w ksiegarni skutkuje nabyciem w odnie-
sieniu do niej praw autorskich?

Nie. Przeniesienie wlasnos$ci egzemplarza utworu nie powoduje
przejsécia autorskich praw majatkowych do utworu.

Za niewazng nalezy tez uzna¢ umowe dotyczaca wszystkich
utworéw lub wszystkich utworéw okreslonego rodzaju danego
twdrcy majacych powstacé w przyszlosci. Chroni to twérce przed
zawieraniem umoéw, ktére bezterminowo wigzatyby go z kontrahen-
tem (art. 41 ust. 3). Przepis ten nie wylacza mozliwosci przeniesienia
autorskich praw majatkowych do konkretnych utworéw majacych
powstaé w przyszlosci, o ile nie chodzi o 0ogét mogacych powstac
w przyszlosci dziet danego twércy. Jako wyjatek od zasady wska-
zanej w art. 41 ust. 3 traktuje sie sytuacje, gdy pracodawca nabywa
prawa majgtkowe do wszystkich utworéw stworzonych przez pra-
cownika na zasadzie opisanej w art. 12. W orzecznictwie przyjeto,
ze za dopuszczalne w umowach o prace trzeba uznac postanowie-
nia przewidujace, iz w trakcie trwania stosunku pracy autorskie
prawa majatkowe do wszystkich utworéw lub wszystkich utworéw
okreslonego rodzaju pracownika przechodza na rzecz pracodawcy.

Zgodnie z art. 46 jezeli w umowie o przeniesienie autorskich
praw majatkowych nie postanowiono inaczej, twérca mimo
wyzbycia sie calosci autorskich praw majatkowych do utworu
zachowuje wylgczne prawo zezwalania na wykonywanie zalezne-
go prawa autorskiego, o ktérym mowa w art. 2 ust. 2. Zbycie tego

uprawnienia wymaga zatem pisemnego zastrzezenia umownego.

Wykonywanie autorskich praw majatkowych (umowy)
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Umowa przenoszaca autorskie prawa majatkowe, w ktorej nie zastrzezono, ze
uprawniony zezwala nabywcy takze na wykonywanie jego zaleznych praw autorskich,
nie upowaznia nabywcy do eksploatacji opracowar utworu, do ktérego nabyt prawa.
W tej sytuacji nabycie autorskich praw majatkowych do utworu nie jest zatem
wystarczajace do eksploatacji jego ttumaczenia, przerébki lub adaptacji.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. W jakiej formie nalezy zawrzeé umowe o przeniesienie
autorskich praw majatkowych?

Aby taka umowa byla wazna, nalezy ja zawrze¢ w formie
pisemne;j.

2. Czy zawarcie umowy o przeniesienie autorskich praw
majatkowych powoduje, Ze nabywca uzyskuje takze prawo
do wykonywania zaleznego prawa autorskiego?

Jezeli w umowie o przeniesienie autorskich praw majatkowych
nie postanowiono inaczej, twérca mimo wyzbycia sie calosci
autorskich praw majatkowych do utworu zachowuje wylaczne
prawo zezwalania na wykonywanie zalezZnego prawa autorskiego.

Umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych 225
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6.4.
UMOWA
O KORZYSTANIE Z UTWORU
(UMOWA LICENCY]NA)

Zawierajac umowe licencyjng, podmiot uprawniony (licencjodaw-
ca) upowaznia licencjobiorce do korzystania z danego utworu
przez pewien czas na wskazanym terytorium w zakresie wymie-
nionych pdl eksploatacji. Jako ze licencjodawca jedynie upowaznia
do ingerencji w swoje prawo, nie wyzbywajac sie go, jak w przypad-
ku umowy przenoszacej autorskie prawa majgtkowe, wciaz pozo-
staje uprawnionym z tytulu praw majatkowych. Jezeli zawarta
umowa nie zastrzega wylacznosci korzystania z utworu w okreslo-
ny sposéb, czyli nie jest licencjg wyltaczng, udzielenie licencji przez
tworce nie wylgcza mozliwosci udzielenia przez niego dalszych
licencji innym osobom. Przeniesienie uprawnien licencyjnych na
osobe trzecig zawsze wymaga zgody licencjodawcy wyrazonej
w umowie licencyjnej lub odrebnej czynnosci prawnej. Dla uméw
licencyjnych wylacznych, podobnie jak dla uméw przenosza-
cych autorskie prawa majatkowe, jest wymagana forma pisemna
pod rygorem niewaznoéci (art. 53 i 67). Umowy licencyjne nie-
wylaczne moga by¢ zawarte w dowolnej formie, w tym ustnie.

Uprawniony z tytulu autorskich praw majgtkowych (twérca
lub jego nastepca prawny) moze zawrzeé umowe licencyjna,
w ktoérej upowazni licencjobiorce do korzystania z utworu przez
pewien czas na wskazanym terytorium i w zakresie wymienio-
nych p6l eksploatacji (art. 67 ust. 1). Uprawniony z licencji (licen-

Wykonywanie autorskich praw majatkowych (umowy)



cjobiorca) nabywa wiec jedynie prawo do korzystania z utworu
na wyszczegdlnionych polach eksploatacji. Licencjodawca upo-
waznia licencjobiorce tylko do eksploatowania jego prawa (np. do
uzycia zdjecia w prasie), nie wyzbywajac sie przystugujacego mu
prawa, jak w przypadku umowy przenoszacej majatkowe prawa
autorskie. Jezeli umowa licencyjna nie zastrzega wylacznosci
korzystania z utworu dla konkretnego licencjobiorcy, czyli nie
ma charakteru wylacznego, udzielenie licencji nie wylacza moz-
liwosci udzielenia przez uprawnionego dalszych licencji innym
podmiotom do korzystania z utworu na tym samym lub innych
polach eksploatacji. Co do zasady licencjobiorca nie moze upo-
wazni¢ innej osoby do korzystania z utworu w zakresie uzyskanej
licencji - przeniesienie uprawnien wynikajacych z umowy licen-
cyjnej na osobe trzecia (udzielanie dalszych licencji przez licencjo-
biorce) zawsze wymaga zgody licencjodawcy. Umowa licencyjna
moze wylaczaé dopuszczalno$é przeniesienia wynikajacych z niej
uprawnien (licencja bez prawa udzielania sublicengji).

Dla uméw licencyjnych wylacznych jest wymagana forma
pisemna zastrzezona pod rygorem niewaznosci (art. 67). Umowy
licencyjne niewylaczne moga by¢ zawarte w dowolnej formie,
w tym ustnie. Jezeli umowa nie stanowi inaczej, uprawniony
z licencji wytacznej moze dochodzié¢ roszczen z tytutu narusze-
nia autorskich praw majatkowych w zakresie objetym umowa
licencyjng.

3 WAINE

Umowy licencyjne niewytaczne moga by¢ zawarte w dowolnej formie, w tym ustnie.

& PRZYKLAD

Jesli autor poczta elektroniczng (mailem) przesle do redakeji tekst z prosbg o jego
publikacje, a redakcja tekst przyjmie, skutkuje to zawarciem miedzy stronami umowy

Umowa o korzystanie z utworu (umowa licencyjna)
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licencyjnej niewytacznej, gdyz zaréwno umowa o przeniesienie praw autorskich, jak
i inne rodzaje umow licencyjnych wymagaja zachowania formy pisemnej.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czy umowa licencyjna musi by¢ zawarta w formie pisemnej?
Co do zasady umowe licencyjng, aby byta wazna, nalezy zawrze¢
w formie pisemnej. Wyjatek dotyczy umowy licencyjnej niewy-
tacznej, dla ktdrej zawarcia forma pisemna nie jest wymagana.

Umowa licencyjna uprawnia do korzystania z utworu w okre-
sie i na obszarze (np. terytorium panstwa lub panstw) w niej
wskazanych. Po uptywie terminu, na ktéry udzielono licencji,
uprawnienie do korzystania z utworu wygasa. Z natury rzeczy
licencji nie mozna udzieli¢ na czas dtuzszy niz okres trwania
autorskich praw majgtkowych. Gdyby strony w umowie nie ure-
gulowaly kwestii czasowych i terytorialnych, stosuje sie art. 66
ust. 1, ktéry przewiduje, ze w takiej sytuacji umowa licencyjna
uprawnia do korzystania z utworu w okresie pieciu lat na tery-
torium panstwa, w ktérym licencjobiorca ma swoja siedzibe.

Jesli umowa licencyjna zostala zawarta na czas oznaczony,
wygasa we wskazanym w niej terminie. Odstapienie od takiej
umowy lub jej wypowiedzenie jest mozliwe tylko ze wzgledu na
istotne interesy tworcy (w art. 56) lub gdy nie doszto do rozpo-
wszechnienia utworu w uméwionym terminie (art. 57).

Zgodnie z art. 68 ust. 2 licencje udzielong na okres dtuzszy
niz pie¢ lat uwaza sie, po uplywie tego terminu, za udzielona
na czas nieoznaczony. W przeciwienstwie do umowy licencyjnej
zawartej na czas oznaczony umowe zawartg na czas nieozna-
czony mozna wypowiedzie¢. Terminy wypowiedzenia powinny
zostac okreslone w umowie. W razie braku takiej regulacji twérca
moze wypowiedzie¢ umowe na rok naprzdd, na koniec roku
kalendarzowego.

Wykonywanie autorskich praw majatkowych (umowy)



6.5.
CREATIVE COMMONS

Creative Commons to nazwa powstalej w Stanach Zjednoczonych
organizacji typu non profit, ktéra stworzyta i rozpropagowata
system tzw. otwartych uméw licencyjnych, funkcjonujacych
pod ta sama nazwa, ktdre pozwalaja eksploatowaé utwory chro-
nione prawem autorskim szerzej, niz wynika to z przepiséw
PrAut dotyczacych dozwolonego uzytku osobistego i publicz-
nego. Gléwnym celem stworzonych licencji bylo wprowadzenie
rozwigzan prawnych, ktére pozwolg twércom rozpowszech-
nia¢ utwory bez ograniczen wynikajacych z prawa autorskiego,
a jednoczesnie zachowa¢ minimum ochrony prawnej. Rozwdj
otwartych licencji jest zwigzany z zauwazalng tendencja, by
szuka¢ mozliwosci czerpania korzysci majatkowych z innych
zrédel niz obr6t prawami autorskimi. Zauwaza sie, ze postugi-
wanie sie otwartymi licencjami nie wyklucza pobierania oplat
za dostep do serwiséw, w ktdérych rozpowszechniane na wol-
nych licencjach utwory sg dostepne (np. subskrypcje dostepu do
portali internetowych lub baz utworéw). Utwory rozpowszech-
nianie na wolnych licencjach pozwalajg twércom dotrzec do
szerszego kregu odbiorcéw, budowaé popularnosé i uzyskiwaé
zyski nie z tytulu eksploatacji praw autorskich, lecz popularno-
$ci, rozpoznawalnosci (np. zyski z koncertéw lub firmowanych
nazwiskiem twércy kolekcji ubran lub kosmetykéw). Zyski moga
by¢ czerpane takze z reklam, czesto towarzyszacych darmowo
rozpowszechnianym utworom.

Zbidr wzoréw uméw dotyczacych licencji creative commons
z ich szczegélowym opisem organizacja Creative Commons

Creative commons
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udostepnia na swojej stronie internetowej https://creativecom-
mons.pl/. Zawarcie tego typu umowy miedzy licencjodawca
(tworca) a licencjobiorcg (uzytkownikiem) dochodzi do skutku
z chwila, gdy uzytkownik zaczyna korzystac z utworu. Z praw-
nego punktu widzenia uprawniony (twérca), rozpowszechniajac
swéj utwor (zazwyczaj w formie pliku komputerowego) na danej
witrynie internetowej, sklada oferte zawarcia umowy licencyj-
nej skierowana do niekreslonego kregu odbiorcéw. Rozpoczecie
korzystania z tego utworu przez uzytkownika traktuje sie jako
przyjecie oferty i zawarcie umowy, co nastepuje na podstawie
art. 69 k.c. w wyniku tego, ze licencjobiorca przystapit do wyko-
nywania umowy (zacza! korzysta¢ z utworu, np. go wydrukowat
lub publicznie odtworzyl). Za oswiadczenie woli licencjodawcy
nalezy uznac umieszczenie utworu w internecie z odpowiednim
opisem wskazujacym, ze wolg twoércy jest to, aby jego utwér byt
rozpowszechniany na licencji creative commons. Uzytkownik
sklada oswiadczenie woli w sposéb dorozumiany, zaczynajac
korzysta¢ z utworu. Przed zawarciem umowy nie sa prowadzo-
ne jakiekolwiek negocjacje, licencjodawca nie zna tozsamosci
licencjobiorcy i czesto nie ma nawet swiadomosci, ze do zawarcia
umowy doszlo.

Umowy licencyjne creative commons maja charakter niewylacz-
ny, sa zawierane na czas nieoznaczony i nieodplatnie. W przy-
padku naruszenia ich postanowien przez licencjobiorce licencja
wygasa automatycznie.

Umowy te przewidujg sze$é réznych typéw licencji. Autor
powinien wybra¢ jedna z nich i zadba¢ o jej prawidlowe oznacze-
nie (na utworze lub w jego opisie) — wskaza¢ rodzaj licencji oraz
poda¢ do niej peten link, tak aby uzytkownik przed rozpocze-
ciem korzystania z utworu moégt zapoznac sie z jej warunkami.
W wypadku materiatéw publikowanych na stronach interne-
towych mozna wykorzystac narzedzie creativecommons.org/
choose, ktére generuje fragment kodu HTML. Umieszczenie kodu
na stronie internetowej pozwala rozpoznawac licencje wyszuki-
warkom internetowym.

Wykonywanie autorskich praw majatkowych (umowy)
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Oznakowanie materiatéw umieszczonych w sieci oraz w tradycyjnych publikacjach
drukowanych powinno wyglada¢ nastepujaco:

»|Lista autoréwl], licencja: [CC-BY 3.0 Polska]

(link do: http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/deed.pl)

Wystepuja nastepujace typy licencji creative commons™:

Uznanie autorstwa 4.0. Licencja ta pozwala na kopiowanie, zmienianie, rozprowadza-
nie, przedstawianie i wykonywanie utworu jedynie pod warunkiem oznaczenia autorstwa.

Uznanie autorstwa — Na tych samych warunkach 4.0. Licencja ta pozwala na
kopiowanie, zmienianie, rozprowadzanie, przedstawianie i wykonywanie utworu tak
dtugo, jak tylko na utwory zalezne bedzie udzielana taka sama licencja. Jest uzywana
przez Wikipedie i jej siostrzane projekty.

Uznanie autorstwa — Uzycie niekomercyjne 4.0. Licencja ta pozwala na kopio-
wanie, zmienianie, remiksowanie, rozprowadzanie, przedstawianie i wykonywanie
utwordw jedynie w celach niekomercyjnych. Warunek ten nie obejmuje jednak
utwordw zaleznych (moga zosta¢ objete inng licencjg).

Uznanie autorstwa — Bez utworéw zaleznych 3.0 Polska. Ta licencja zezwala
na rozpowszechnianie, przedstawianie i wykonywanie utworu zaréwno w celach

Zrédto: https://creativecommons.pl/poznaj-licencje-creative-commons/
(dostep 6.12.2021 r.).
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komercyjnych, jak i niekomercyjnych pod warunkiem zachowania go w oryginalne;
postaci (nie mozna tworzy¢ utwordw zaleznych).

Uznanie autorstwa — Uzycie niekomercyjne — Na tych samych warunkach
4.0. Licencja ta pozwala na rozpowszechnianie, przedstawianie i wykonywanie
utworu jedynie w celach niekomercyjnych oraz tak dtugo, jak dtugo t3 sama licencja
s3 obejmowane utwory zalezne.

Uznanie autorstwa — Uzycie niekomercyjne — Bez utworéw zaleznych 3.0
Polska. Licencja ta zezwala na rozpowszechnianie, przedstawianie i wykonywanie
utworu jedynie w celach niekomercyjnych oraz pod warunkiem zachowania go
w oryginalnej postaci (nie mozna tworzy¢ utwordw zaleznych). Jest to najbardziej
restrykcyjna forma licenciji.

232 Wykonywanie autorskich praw majatkowych (umowy)



6.6.
ORGANIZACJE ZBIOROWEGO
ZARZADZANIA

Ustawa z dnia 15 czerwca 2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu pra-
wami autorskimi i prawami pokrewnymi’ reguluje funkcjonowa-
nie organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub
prawami pokrewnymi oraz innych podmiotéw zarzadzajacych
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi, udzielanie zezwo-
leri na zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi oraz dziatania Komisji Prawa Autorskiego.
Organizacje zbiorowego zarzadzania w Polsce funkcjonuja
jako stowarzyszenia zaloZone przez twércéw, wykonawcéw, pro-
ducentéw oraz organizacje radiowe i telewizyjne. Ich gtéwnymi
zadaniami sg zbiorowy zarzad prawami autorskimi i prawami
pokrewnymi czlonkéw tych podmiotéw oraz ochrona powierzo-
nych im w zarzad praw autorskich oraz pokrewnych. Realizacja
zbiorowego zarzadu polega m.in. na reprezentowaniu twdrcow
i zawieraniu w ich imieniu uméw dotyczacych eksploatacji praw
autorskich i praw pokrewnych oraz inkasowanie z tego tytulu
wynagrodzen autorskich oraz ich podzial miedzy uprawnionych.
Sens funkcjonowania takich organizacji polega m.in. na tym, ze
koszty zbiorowego zarzadzania (zawierania umoéw autorskich,
dochodzenia ochrony) rozkladaja sie na duza grupe uprawnio-
nych. W praktyce zawieranie setek uméw przez pojedynczego
tworce, z ktérych osiggalby on wynagrodzenia na poziomie kilku

2 Dz.U.z?2018 r. poz. 1293.
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lub kilkunastu groszy, byloby nieoptacalne. Aby stowarzyszenie
uzyskalo status organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi lub prawami pokrewnymi, niezbedne jest zezwolenie
ministra kultury i dziedzictwa narodowego. Aktualnie w Polsce
istnieje dziesie¢ takich organizacji:
1. KOPIPOL
REPROPOL
SAiW Copyright Polska
SAWP
SFP
STL
STOART
ZAiKS
ZASP
10. ZPAVZ.
W $wietle art. 3 Ustawy o zbiorowym zarzadzaniu prawami

©ON U W

autorskimi i prawami pokrewnymi przez zbiorowe zarzadzanie
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi nalezy rozumie¢
dziatalnos$é¢ polegajaca na wykonywaniu praw autorskich lub
praw pokrewnych dla zbiorowej korzysci uprawnionych przez
dokonywanie takich czynnosci, jak: obejmowanie praw w zbio-
rowy zarzad; zawieranie umoéw o korzystanie z utwordéw lub
przedmiotéw praw pokrewnych lub pobér wynagrodzenia za
takie korzystanie; pobdr, podziat i wyptata przychodéw z praw;
monitorowanie korzystania z utworéw lub przedmiotéw praw
pokrewnych przez uzytkownikéw; dochodzenie ochrony praw
autorskich lub praw pokrewnych.

Jak wynika z art. 4 ust. 1 ww. ustawy, podstawa prawnga do
wykonywania zbiorowego zarzadu przez organizacje zbiorowego
zarzadzania moze by¢:

a) umowa o zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi lub
prawami pokrewnymi,

3 Zrédto: http://www.prawoautorskie.gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-

-zarzadzanie/organizacje-zbiorowego-zarzadzania.php (dostep 6.12.2021 r.).
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b) umowa o reprezentacje®,

¢) PrAutlub

d) Ustawa o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi
i prawami pokrewnymi.

Domniemywa sie, ze organizacja zbiorowego zarzadzania jest
uprawniona do zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub
prawami pokrewnymi w zakresie udzielonego jej zezwolenia oraz
ma legitymacje procesowa w tym przedmiocie (art. 5).

PrAut zawiera przepisy szczegdlne, ktére w pewnych sytu-
acjach wprowadzajg obowigzek posrednictwa organizacji zbio-
rowego zarzadzania. Nalezg do nich:

- art. 21, ust. 1: ,Organizacji radiowej lub telewizyj-
nej wolno nadawac rozpowszechnione drobne utwory
muzyczne, stowne i stowno-muzyczne wylacznie na pod-
stawie umowy zawartej z wlasciwa organizacja zbioro-
wego zarzadzania prawami autorskimi, chyba ze prawo
do nadawania utworéw zamoéwionych przez organiza-
cje radiowa lub telewizyjna przystuguje jej na podstawie
odrebnej umowy’;

- art. 21'ust. 1: ,,Operatorom sieci kablowych wolno reemi-
towa¢ w sieciach kablowych utwory nadawane w progra-
mach organizacji radiowych i telewizyjnych wylacznie
na podstawie umowy zawartej z wlasciwg organizacja
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi”;

- art. 21%ust. 1: ,Organizacji radiowej lub telewizyjnej
wolno w ramach wtasnych audycji archiwalnych nada-
wac i udostepniac publicznie utwory w taki sposéb, aby
kazdy mégt mie¢ do nich dostep w miejscu i czasie przez

Przez umowe reprezentacji nalezy rozumie¢ umowe zawarta miedzy
organizacjami zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi albo miedzy organizacja zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi lub prawami pokrewnymi a zagraniczna organizacja zbiorowego
zarzadzania, na podstawie ktérej jedna organizacja upowaznia druga do
zbiorowego zarzadzania wykonywanymi przez siebie prawami w zakresie
i na zasadach okreslonych w tej umowie.
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siebie wybranym, a takze zwielokrotniac je w celu takiego
uzytku, wylacznie na podstawie umowy zawartej z wia-
$ciwg organizacjg zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi, chyba ze prawo do takiego korzystania przystuguje
danej organizacji radiowej lub telewizyjnej na podstawie
ustawy lub odrebnej umowy (...)";

— art. 213: ,Posiadaczom urzadzen stuzacych do odbioru
programu radiowego lub telewizyjnego wolno publicznie
odtwarza¢ nadawane w nim utwory wylacznie na podsta-
wie umowy zawartej z wlasciwg organizacja zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi, chyba ze ich odtwarza-
nie nastepuje na podstawie odrebnej umowy’;

— art. 25 ust. 4 zezwala na dokonywanie przedruku, stwier-
dza jednak, Ze wynagrodzenie z tytulu udostepniania
utwordéw opisanych w tym przepisie w taki sposéb, aby
kazdy mégt mie¢ do nich dostep w miejscu i czasie przez
siebie wybranym, powinno by¢ wyplacane za posrednic-
twem wlasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi lub prawami pokrewnymi;

- art. 70 ust. 3: ,,Korzystajacy z utworu audiowizualnego
wyplaca wynagrodzenie, o ktérym mowa w ust. 2%, za
posrednictwem wlasciwej organizacji zbiorowego zarza-
dzania prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi”.

Ustawa wprowadza takze obowigzek poboru za posrednictwem

organizacji zbiorowego zarzgdzania oplat od urzadzen odtwarza-
jacych i czystych noénikéw (art. 20) oraz oplat reprograficznych,
o ktérych mowa w art. 20* (szerzej na ten temat por. KOPIPOL

i ochrona praw twércéw dziet naukowych i technicznych).

W $wietle Ustawy o zbiorowym zarzadzaniu prawami autor-
skimi i prawami pokrewnymi szczegélnego znaczenia nabiera
umowa o zbiorowe zarzadzanie, ktérg uprawniony moze zawrzeé
z organizacja zbiorowego zarzadzania w zakresie udzielonego
jej zezwolenia (por. art. 29 i n.). W takiej umowie nalezy okre-
$li¢ utwory lub przedmioty praw pokrewnych, pola eksploatacji
i terytoria, ktérych takie zarzadzanie dotyczy. Mozna wskazad,
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ze zbiorowe zarzadzanie w przypadku danego uprawnionego
dotyczy wszystkich jego utworéw lub przedmiotéw praw pokrew-
nych lub jedynie utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych
danego rodzaju. Umowe mozna zawrze¢ w formie pisemnej,
elektronicznej lub dokumentowej. Konsekwencjg jej zawarcia
jest m.in. to, ze:
»,Uprawniony ma prawo do udzielania osobie trzeciej
licencji na korzystanie z utworéw lub przedmiotéw praw
pokrewnych objetych umowa o zbiorowe zarzgdzanie,
jezeli korzystanie to nie tgczy sie z osigganiem bezpo-
$rednich lub posrednich korzysci majatkowych. Zasady
wykonywania tego prawa przez uprawnionego okresla
organizacja zbiorowego zarzadzania w umowie o zbiorowe
zarzadzanie” (art. 30);

- ,Uprawniony niezwlocznie przekazuje organizacji zbio-
rowego zarzadzania, z ktéra zawarl umowe o zbiorowe
zarzadzanie, informacje o: udzieleniu osobie trzeciej
licencji, o ktérej mowa w art. 30 (...); przeniesieniu praw

objetych umowa o zbiorowe zarzadzanie na osobe trzecia
(...); zmianie adresu zamieszkania, siedziby lub adresu
korespondencyjnego; zmianie danych niezbednych organi-
zacji zbiorowego zarzadzania do wyptaty uprawnionemu
naleznej mu czesdci przychodéw z praw” (art. 31 ust. 1).

W przypadku naruszenia wymienionych wyzej obowigzkdéw
uprawniony ponosi spowodowane tym uzasadnione i udokumen-
towane koszty bezskutecznego dochodzenia przez organizacje
zbiorowego zarzadzania roszczen z tytulu naruszenia praw obje-
tych umowa o zbiorowe zarzadzanie lub roszczen o wynagrodze-
nie za korzystanie z tych praw od uzytkownika upowaznionego
do korzystania z utworu lub przedmiotu praw pokrewnych.

W art. 64 i n. Ustawy o zbiorowym zarzadzaniu prawami
autorskimi i prawami pokrewnymi uregulowano dziatalnos¢
Komisji Prawa Autorskiego, do ktérej nalezy m.in. rozpatry-
wanie spraw o zatwierdzanie i zmiane zatwierdzonych tabel
wynagrodzen za korzystanie z utworéw lub przedmiotéw praw
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pokrewnych i rozwigzywanie sporéw dotyczacych stosowania
tych tabel, a takze zwigzanych z zawarciem i warunkami umowy,
o ktérej mowa w art. 21* ust. 1 PrAut. Do postepowan przed
komisjg odnoszacych sie do spraw o zatwierdzanie i zmiane
zatwierdzonych tabel wynagrodzen za korzystanie z utworéw
lub przedmiotéw praw pokrewnych stosuje sie przepisy ustawy
z 14 czerwca 1960 r. — Kodeks postepowania administracyjnego’.
Organem wyzszego stopnia w stosunku do komisji jest minister.
W pozostalym zakresie do postepowan przed komisja stosuje sie
odpowiednio przepisy ustawy z 17 listopada 1964 r. — Kodeks
postepowania cywilnego® o mediacji. Komisja sktada sie z dwu-
dziestu arbitréw powolywanych przez ministra.

> Tj. Dz.U. z 2021 r. poz. 735 ze zm.
6 Tj. Dz.U.z 2021 r. poz. 1805 ze zm; dalej jako k.p.c.
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6.7.
STOWARZYSZENIE
ZBIOROWEGO ZARZADZANIA
PRAWAMI| AUTORSKIMI
TWORCOW DZIEE NAUKOWYCH
| TECHNICZNYCH KOPIPOL

Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorskimi
Twoércéw Dziet Naukowych i Technicznych KOPIPOL z siedziba
w Kielcach zostalo utworzone 5 czerwca 1995 r. Jego celem s3
ochrona oraz zbiorowe zarzgdzanie prawami autorskimi do utwo-
réw naukowych i technicznych, wspieranie polskich srodowisk
naukowych i technicznych, inicjowanie i wspieranie dzialan
zmierzajacych do rozwoju prawa autorskiego, w tym nalezytego
zabezpieczenia intereséw twércéw utwordw naukowych i tech-
nicznych, upowszechnianie wiedzy o prawie autorskim wsréd
tworcédw i uzytkownikéw — jego propagowanie i umacnianie
poszanowania dla niego. Stowarzyszenie realizuje swoje cele
m.in. przez udzielanie licencji, inkasowanie, podzial i wyptate
wynagrodzen i innych naleznosci prawnoautorskich. Na szcze-
g6lna uwage zastuguja inkasowanie oraz repartycja:

a) oplat od producentéw i importeréw kserokopiarek, ska-
nerdw i innych podobnych urzadzen reprograficznych
umozliwiajacych pozyskiwanie kopii calosci lub czesci
egzemplarza opublikowanego utworu oraz zwigzanych
z nimi czystych no$nikéw (art. 20 PrAut),

Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorskimi Tworcéw Dziet Naukowych...
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b) optat od posiadaczy urzadzen reprograficznych prowadza-
cych dzialalnosé¢ gospodarcza w zakresie zwielokrotniania
utworéw dla wlasnego uzytku osobistego oséb trzecich
(art. 20" tej ustawy; szerzej na temat private copying levies
por. rozdziat 4.2.3.3).

Twércy reprezentowani przez KOPIPOL moga sprawdzic,

czy nalezy im sie wynagrodzenie, wpisujac swoje imie i nazwi-
sko w wyszukiwarke uprawnionych http://www.kopipol.pl/
wyszukiwarka-uprawnionych-autorow/.

Jak wynika z informacji zamieszczonej na stronie interne-
towej stowarzyszenia, tgczna kwota przeznaczona do repartycji
indywidualnej za rok 2020 wynosi 5 695 182,55 zl. Srodki te
zostaly naliczone i zapisane na kontach 7559 autoréw’.
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1.1.
OCHRONA WIZERUNKU

711.1.
POJECIE WIZERUNKU

Wizerunek osoby fizycznej podlega prawnej ochronie na zasadach
okreslonych w ustawie prawnoautorskiej oraz w k.c. Podstawowe
znaczenie maja przepisy tego pierwszego aktu, ktére zostana
w niezbednym zakresie oméwione. Przedtem jednak nalezy
ustali¢, co kryje sie pod pojeciem wizerunku. Odpowiedzi na to
pytanie nie daja przepisy PrAut ani innych aktéw normatyw-
nych. W literaturze zaproponowano wiele definicji tego terminu
prawnego. Zgodnie z jedna z nich wizerunek to ,,dostrzegalne,
fizyczne cechy czlowieka, tworzace jego wyglad i pozwalajace na
identyfikacje osoby wéréd innych ludzi”'. Z kolei, jak zauwaza
T. Grzeszak, wizerunek to skonkretyzowane ustalenie obrazu
fizycznego czlowieka, zdatne do zwielokrotniania i do rozpo-
wszechniania, a synonimem tego terminu jest ,podobizna”.
W zblizony sposéb wizerunek jest rozumiany w orzecznictwie
sadowym.

Nie ma znaczenia technika wykonania wizerunku, ktéry
moze zosta¢ utrwalony na fotografii, rysunku, szkicu, w filmie

1 E. Wojnicka, Prawo do wizerunku w ustawodawstwie polskim, ,Zeszyty Nauko-

we Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace z Wynalazczosci i Ochrony Wta-
snosci Intelektualnej” 1990, nr 5, s. 107.

T. Grzeszak, Prawo do wizerunku i prawo adresata korespondencji [w:] J. Barta
(ved.), System Prawa Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie..., s. 783 i n.
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czy w formie rzezby. Trzeba wiec odréznic¢ wizerunek od $rodka
stuzacego do jego zakomunikowania, najczesciej fotografii. Przyj-
muje sie, ze rodzajem wizerunku jest karykatura. Na wizerunek
osoby fizycznej nie skladajg sie takie jej cechy, jak charaktery-
styczny spos6b poruszania sie, méwienia, ubierania czy glos,
nawet jezeli pozwalaja na jej identyfikacje, choé mozna spotkaé
odmienne propozycje w tym zakresie. Podsumowujac, przez
wizerunek nalezy rozumie¢ przedstawienie cech fizycznych two-
rzacych wyglad osoby fizycznej, jezeli sposéb prezentacji umoz-
liwia jej rozpoznanie. Od tak rozumianego wizerunku nalezy
odr6zni¢ wizerunek pojmowany jako pewne wyobrazenie na
temat jakiej$ osoby, to, jak ja postrzegaja i odbieraja inni. W razie
jego naruszenia lub grozby naruszenia ochrony bedzie mozna
dochodzi¢ nie na podstawie ustawy prawnoautorskiej, ale prze-
piséw kodeksu cywilnego o ochronie débr osobistych (art. 23
in. k.c.), a dobrami chronionymi sa w szczegdlnosci dobre imie
i godnos¢ (cze$é) czlowieka.

Nie naleza do wyjatkowych sytuacje, w ktérych naruszeniu
prawa do wizerunku w rozumieniu przepiséw PrAut towarzy-
szy naruszenie innych débr osobistych, takich jak godnos¢ czy
prywatnos$¢. Za przyktad moze postuzyé zamieszczenie w prasie
zdjecia, ktérego uzyto jako ilustracji w materiale poswieconym
handlowi narkotykami - cho¢ osoba widoczna na fotografii nie
wyrazila zgody na jej publikacje w prasie ani nie ma nic wspdl-
nego z tym przestepczym procederem.

Nalezy zapamietad, ze prawo do wizerunku nie dotyczy os6b
prawnych, np. stowarzyszen, fundacji, spétek z o.0. Jego pod-
miotem moze by¢ wylacznie osoba fizyczna, ktérej podobizne
przedstawiono na wizerunku.

Zasady rozpowszechniania wizerunku oraz korespondencji



7.1.2.
ZGODA NA ROZPOWSZECHNIANIE
WIZERUNKU

Wizerunek osoby fizycznej podlega ochronie prawnej na zasa-
dach przewidzianych w ustawie prawnoautorskiej. Ochrona ta
wyraza sie w zakazie rozpowszechniania wizerunku bez zgody
osoby na nim przedstawionej. Innymi stowy rozpowszechnienie
wizerunku osoby fizycznej wymaga kazdorazowo jej akceptacji.
W przepisach PrAut nie wskazano, w jaki sposéb nalezy wyra-
zi¢ zgode. Oznacza to, ze mozna jej udzieli¢ w kazdej formie,
takze ustnej, a nawet w sposéb dorozumiany. W kazdym jednak
wypadku zgoda musi by¢ niewatpliwa.

J&™ PRZYKLAD

Uczestnicy spotkania biznesowego chetnie pozowali do zdje¢ wykonywanych przez
fotografa dziatajgcego na zlecenie organizatora przedsigwziecia. Nastepnego dnia
zdjecia ukazaty sie na stronie internetowe] tego organizatora. Nalezy przyja¢, ze pozu-
jac, osoby fotografowane udzielity w sposdb dorozumiany zgody na rozpowszechnie-
nie ich wizerunkéw przez organizatora spotkania, w tym na jego stronie internetowe.

Osoba, ktérej wizerunek ma zostac rozpowszechniony, moze
swobodnie ksztaltowac tresc i zakres udzielonego zezwolenia,
np. zgodzic sie na publikacje w oznaczonym czasopi$mie, okresli¢
ramy czasowe rozpowszechnienia albo kontekst, w ktérym ma
ono nastapic.

& PRZYKLAD

W gazecie ukazato sie zdjecie modelki, ktore postuzyto za ilustracje reklamy $rodkéw
czystosci. Fotograf zapewnit kobiete, ze zostanie ono wykorzystane w artykule
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poswieconym modzie. W ten sposéb doszto do naruszenia prawa do wizerunku
modelki, ktora zgodzifa sig na jego wykorzystanie wytacznie w okreslony sposob.

Zgoda na rozpowszechnienie wizerunku powinna zostaé
udzielona niezaleznie od skali (rozmiaru) jego upublicznienia®.
W zwiazku z tym jest ona potrzebna zaréwno w przypadku roz-
powszechnienia dokonywanego w ramach prowadzonej dzialal-
nosci gospodarczej, np. wydawniczej badz medialnej, jak i upu-
blicznienia wizerunku w celach niekomercyjnych. Dlatego np.
rozpowszechnienie wizerunku w kregu znajomych czy czlonkéw
rodziny zalezy od zezwolenia osoby na nim przedstawione;j.
Zgode mozna cofna¢ do czasu, kiedy wizerunek zostanie roz-
powszechniony. Jej udzielenie skutkuje uchyleniem bezpraw-
nosci naruszenia wizerunku, co oznacza mozliwos¢ korzystania
z niego bez ryzyka ponoszenia niekorzystnych skutkéw praw-
nych. W razie sporu ciezar dowodu, ze rozpowszechnianie nie
wykroczylo poza zakres uzyskanej zgody, spoczywa na podmiocie
dokonujacym rozpowszechnienia®.

Zgodnie z art. 81 PrAut w braku wyraznego zastrzezenia
zgoda na rozpowszechnianie wizerunku nie jest wymagana,
jezeli osoba otrzymata uméwiong zaplate za pozowanie.

&S PRZYKLAD

Modelka brata udziat w pokazie modowym, za co otrzymata wynagrodzenie. Kobieta
nie zastrzegta, ze nie wyraza zgody na rozpowszechnienie jej wizerunku wykonanego
podczas tej imprezy. Tym samym zgoda modelki nie jest konieczna, by rozpowszech-
ni¢ wizerunek, np. w prasie.

P. Slezak [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim..., s. 568.
4 Wyrok SN z 20 maja 2004 r., IT CK 330/03, , Biuletyn Biura Orzecznictwa
SN” 2004, nr 11, s. 10.
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7.1.3.
ROZPOWSZECHNIANIE WIZERUNKU
BEZ ZGODY OSOBY NA NIM PRZEDSTAWIONE]J

W art. 81 ust. 2 PrAut ograniczono prawo dwdch grup oséb

do dysponowania wizerunkiem, jezeli zostal on sporzadzony
w $cisle okreslonych okolicznosciach. Zgoda tych oséb nie jest
potrzebna, aby méc rozpowszechniaé ich wizerunek. Pierwsza
grupa obejmuje osoby powszechnie znane, jezeli ich wizerunek
wykonano w zwigzku z pelnieniem przez nie funkcji publicznych,
m.in. politycznych, spolecznych i zawodowych. Watpliwosci
wywoluje to, kiedy osobe mozna uznac za powszechnie znang.
Czy jest nig np. wojt gminy wiejskiej? Nalezy rozpocza¢ od wyja-
$nienia, ze nie mozna stawia¢ znaku réwnosci miedzy osoba
powszechnie znang, o ktérej mowa w art. 81 ust. 2 PrAut pkt. 1,
a osobg publiczng®. Innymi stowy z faktu bycia osobg publiczna
nie wynika, Ze jest sie osobg powszechnie znang w rozumieniu
przepiséw PrAut. Do tego problemu wielokrotnie odnosily sie
sady. Przyktadowo Sad Najwyzszy stwierdzil w wyroku: ,okre-
Slenie »grono oséb powszechnie znanych« obejmuje osoby, ktére
wprost lub w sposéb dorozumiany godza sie na podawanie do
publicznej wiadomosci wiedzy o swoim zyciu. Nie s3 to jednak
tylko aktorzy, piosenkarze lub politycy, lecz takze osoby prowa-
dzace inng dziatalno$é, np. gospodarcza lub spoteczng™. Powo-
dem w sprawie, w ktérej zapadl 6w wyrok, byt wtasciciel duzego
przedsiebiorstwa i prezes znanego klubu sportowego; zapraszano
go tez na réznego rodzaju spotkania organizowane przez Polski
Zwiazek Pitki Noznej. To, zdaniem Sadu Najwyzszego, wystar-
czylo, by przyjaé, ze jest on osoba powszechnie znang w rozu-
mieniu art. 81 ust. 2 pkt 1 PrAut. Z tego wzgledu umieszczenie

> E. Ferenc-Szydetko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autor-

skim..., s. 548.
6 Orzeczenie SN z 20 lipca 2007 r., I CSK 134/07, Legalis.
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jego fotografii wraz z artykutem o nim nie stanowilto naruszenia
jego prawa do wizerunku.

Wymédg powszechnej znajomosci nie musi by¢ odnoszony
do obszaru calego kraju. Innymi stowy wystarczy, jezeli dana
osoba jest powszechnie rozpoznawana w $rodowisku lokalnym.

& PRZYKLAD

Pan Jan jest radnym w sejmiku wojewodzkim i czesto wypowiada sie w lokal-
nych mediach. Cho¢ nie jest znany poza swoim wojewddztwem, ma status osoby
powszechnie znanej w rozumieniu art. 81 ust. 2 pkt 1 PrAut.

Aby mozna byto rozpowszechni¢ wizerunek osoby bez jej zgody,
nie wystarczy fakt, ze jest ona powszechnie znana. Musi zosta¢
spelniony dodatkowy warunek, polegajacy na tym, ze wizerunek
wykonano w zwigzku z pelnieniem przez nig funkcji publicz-
nych, w szczegélnosci politycznych, spotecznych, zawodowych.
Wyliczenie to ma charakter przyktadowy. Warto zauwazy¢, ze
w pojeciu funkgji spotecznych i zawodowych mieszczg sie rozmaite
rodzaje ludzkiej aktywnosci, np. artystyczna, naukowa, sportowa.

&S PRZYKLAD
Rozpowszechnienie w prasie albo w inny sposéb zdjecia przedstawiajacego posfa na
konferencji prasowej lub posiedzeniu komisji sejmowej nie wymaga jego zezwolenia.

Podobnie nalezy traktowac rozpowszechnienie wizerunku piosenkarki wykonanego
podczas wywiadu albo koncertu.

&S PRZYKLAD

W popularnym internetowym portalu plotkarskim ukazaty sie zrobione z ukrycia
zdjecia przedstawiajace znanego muzyka, gdy przebywat on na wakacjach. Artysta nie
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wyrazit zgody na ich publikacje. Poniewaz wizerunek nie zostat wykonany w zwigzku
z petnieniem przez muzyka funkeji publicznych, jego rozpowszechnienie nastapito
niezgodnie z zasadami dotyczacymi ochrony wizerunku, a przez to byto bezprawne.

Zezwolenia nie wymaga réwniez rozpowszechnienie wizerun-
ku osoby, ktéra stanowi jedynie szczeg6t catosci takiej jak zgro-
madzenie, krajobraz, publiczna impreza. Regulacja ta umozliwia
rozpowszechnianie informacji m.in. o wydarzeniach politycz-
nych, kulturalnych i sportowych. Jezeli wizerunek osoby stanowi
tylko element akcydentalny lub akcesoryjny przedstawienia, tzn.
w razie jego usuniecia nie zmieniltby sie jego przedmiot i cha-
rakter, rozpowszechnienie wizerunku nie wymaga uzyskania
zezwolenia od osoby lub 0séb na tym przedstawieniu’. W prze-
ciwnym wypadku — gdy wizerunek danej osoby jest elementem
dominujacym kadru - rozpowszechnienie wymaga jej zgody.
Osoba decydujaca sie na udzial w publicznym zgromadzeniu
musi sie zatem liczy¢ z faktem, ze jej wizerunek moze zostaé
rozpowszechniony bez jej zgody.

&S PRIYKEAD

W lokalnej prasie ukazaty sie zdjecia z wydarzenia sportowego. Na jednej z fotografii
byty widoczne cate boisko oraz fragment trybuny stadionowej, na ktorej zasiadali
kibice. Zdjecie zostato wykonane tak, ze mozna byto rozpoznac niektdrych z nich.
Takie rozpowszechnienie wizerunkow kibicdw nie wymagato ich zgody z uwagi na
to, ze stanowili oni jedynie szczegot catosci w postaci wydarzenia sportowego.

Szczegélne zasady obowiazuja w odniesieniu do wizerunkéw
sportowcéw wystepujacych w strojach reprezentacji. Zgodnie
z Ustawg o sporcie czlonek kadry narodowej ma obowigzek udo-
stepni¢, na zasadach wylacznosci, swéj wizerunek w stroju repre-

7 Tak orzek! SA w Krakowie w wyroku z 19 grudnia 2001 r., I ACa 957/01,
»Iransformacja Prawa Prywatnego” 2002/3.
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zentacji kraju polskiemu zwigzkowi sportowemu, ktéry moze
ten wizerunek wykorzysta¢ do swoich celéw gospodarczych®.
Rozpowszechnienie takiego wizerunku nie wymaga odrebne;j
zgody sportowca. Analogiczne uprawnienie przystuguje Polskie-
mu Komitetowi Olimpijskiemu co do wizerunku sportowcéw
powolanych do reprezentacji olimpijskiej w jej strojach.

Zasada, zgodnie z ktéra rozpowszechnienie wizerunku
wymaga zgody osoby na nim przedstawionej, nie obowigzuje
w odniesieniu do listéw goniczych, ktére oprécz takich danych,
jak personalia, rysopis, znaki szczegdlne, miejsce zamieszkania
lub pracy najczesciej zawierajg takze fotografie poszukiwanego.
Listy te, zaleznie od potrzeby, rozpowszechnia sie przez roze-
slanie, rozplakatowanie lub opublikowanie, w szczegdlnosci za
pomoca prasy, radia, telewizji oraz internetu.

Z dodatkowej ochrony wynikajacej z prawa prasowego korzy-
staja uczestnicy procesu karnego. Nie wolno publikowa¢ w prasie
danych osobowych i wizerunku oséb, przeciwko ktérym toczy sie
postepowanie przygotowawcze lub sgdowe, $wiadkéw, pokrzyw-
dzonych i poszkodowanych, chyba ze osoby te wyrazaja na to
zgode. Wlasciwy prokurator lub sad moze zezwoli¢, ze wzgledu
na wazny interes spoleczny, na ujawnienie danych osobowych
i wizerunku oséb, przeciwko ktérym toczy sie postepowanie
przygotowawcze lub sagdowe. Nie jest to jednak mozliwe wobec
$wiadkéw, pokrzywdzonych i poszkodowanych®.

Ustawa z dnia 25 czerwca 2010 r. o sporcie, t.j. Dz.U. z 2020 r. poz. 1133
ze zm.
Art. 13 ust. 2-3 ustawy z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe, t.j. Dz.U.
z 2018 r. poz. 1914 ze zm.
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Na czym polega ochrona wizerunku osoby fizycznej prze-
widziana w przepisach PrAut?

Zgodnie z art. 81 PrAut rozpowszechnienie wizerunku wymaga
zgody osoby na nim przedstawionej. Uzyskanie zezwolenia wyla-
cza bezprawnos¢ dzialania osoby rozpowszechniajacej. Zezwole-
nia mozna udzieli¢ w dowolnej formie pod warunkiem, ze ujawnia
wole osoby zainteresowanej w spos6b dostatecznie wyrazny.

2. Czy mozna rozpowszechnia¢ wizerunek bez zgody osoby
na nim umieszczonej?

Zasada jest, ze rozpowszechnienie wizerunku wymaga zgody
widocznej na nim osoby. Wyjatki zostaly okreslone w art. 81
PrAut. Zezwolenia nie wymaga np. rozpowszechnienie wizerunku
osoby stanowigcej jedynie szczeg6! calosci takiej jak zgromadze-
nie, krajobraz, publiczna impreza.

3. Czy rozpowszechnienie wizerunku znanego piosenka-
rza, ktory zostal wykonany podczas wywiadu po koncercie,
wymaga zezwolenia artysty?

Nie, gdyz nie jest konieczna zgoda na rozpowszechnienie wize-
runku osoby powszechnie znanej, ktérej wizerunek powstat
w zwigzku z pelnieniem przez nig funkcji publicznych, np. pod-
czas wydarzen kulturalnych.

Ochrona wizerunku
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7.2.
DOPUSZCZALNOSC
ROZPOWSZECHNIANIA
KORESPONDENC]I

Przepisy prawa autorskiego chronia tres¢ prowadzonej koresponden-
¢ji przed nieuprawnionym rozpowszechnieniem. Zgodnie z art. 82
PrAut jezeli osoba, do ktdrej korespondencja jest skierowana, nie
wyrazila innej woli, rozpowszechnienie korespondencji w okresie
20 lat od jej $mierci wymaga zezwolenia malzonka, a w przypadku
jego braku kolejno zstepnych, rodzicéw lub rodzenstwa. Jak wyja-
$niono w pi$miennictwie, korespondencja to spos6b komunikowa-
nia sie prowadzonego w dowolnej formie, np. pismem, utrwaleniem
glosu, obrazu, jakakolwiek droga — m.in. poczta, postaricem, tele-
fonem, faxem, SMS-em, MMS-em, e-mailem'’. W pojeciu kore-
spondencji nie mieszczg sie natomiast przekazy, co do ktérych nie
obowigzuje poufnos¢, np. listy otwarte, ulotki czy druki reklamowe.
Warto dodaé, iz tres¢ korespondencji moze by¢ utworem, przy
czym nie jest tak, ze ochronie na podstawie art. 82 PrAut podle-
ga jedynie tres¢ spetniajgca przestanki utworu okreslone w usta-
wie prawnoautorskiej. Innymi stowy nie wymaga sie, aby tres¢
korzystala z ochrony jako utwér w rozumieniu prawa autorskiego.

Przez rozpowszechnienie korespondencji nalezy rozumie( jej
publiczne udostepnienie w dowolny sposéb. Wazne jest to, aby

10" E. Ferenc-Szydetko [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autor-

skim..., s. 559.
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korespondencja zostata udostepniona nieokreslonemu kregowi
0s6b. Nie stanowi tym samym rozpowszechnienia udostepnienie
tresci korespondencji np. cztonkom rodziny zmartego adresata.

&S PRIYKEAD

Za rozpowszechnienie w rozumieniu art. 82 PrAut nalezy uzna¢ udostepnienie
korespondenciji np. w prasie, w postaci publikacji ksiagzkowej, w radiu, telewizji, za
posrednictwem internetu.

Zgodnie z art. 82 PrAut rozpowszechnienie korespondencji
jest uzaleznione od zgody jej adresata wyrazonej za zycia. Moze
on podjac decyzje o zachowaniu tresci korespondenc;ji dla siebie
lub zgodzi¢ sie na jej rozpowszechnienie bez ograniczen. Usta-
wodawca nie narzuca formy, w ktérej adresat powinien zlozy¢
o$wiadczenie w tym przedmiocie, co oznacza, ze moze to nastgpi¢
w kazdy sposéb. Nie musi to by¢ zatem forma testamentowa.
W razie braku innej woli adresata rozpowszechnienie w okresie
20 lat od jego $mierci wymaga zezwolenia maltzonka, a w jego
braku kolejno zstepnych, rodzicéw oraz rodzenstwa.

Nie oznacza to, ze rozpowszechnienie korespondencji nie
wymaga zezwolenia nadawcy. Zaré6wno nadawca, jak i adresat
moga nie wyrazi¢ zgody na rozpowszechnienie korespondencji,
tyle ze w przypadku nadawcy podstawe ewentualnego zakazu
beda stanowily przepisy o ochronie débr osobistych, w szcze-
go6lnosci o ochronie tajemnicy korespondencji z k.c.

J&E™ PRZYKLAD

Wydawca wszedt w posiadanie korespondenciji prowadzonej przez znanych litera-
tow. Poniewaz nie mingto 20 lat od $mierci jej adresata, a nie wyrazit on innej woli,
wydawca o zgode na publikacje kierowanych do niego listow zwrocit sie do wdowy.
Nastepnie o zezwolenie wystapit do zyjacego pisarza.

Dopuszczalnos¢ rozpowszechniania korespondencji
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1.3.
ROSZCZENIA W ZWIAZKU
Z BEZPRAWNYM
ROZPOWSZECHNIENIEM
WIZERUNKU | KORESPONDENC]I

Osoba, ktérej wizerunek rozpowszechniono w sposéb bezpraw-
ny, moze wystapi¢ z roszczeniami analogicznymi do tych, ktére
przystuguja tworcy w razie zagrozenia albo naruszenia przystu-
gujacych mu autorskich praw osobistych. Takze rozpowszech-
nienie korespondencji bez wymaganego zezwolenia osoby, do
ktoérej zostala skierowana, moze by¢ Zrédtem roszczen, docho-
dzonych przed sagdem powszechnym - w pierwszej instancji
wlasciwe s3 sady okregowe. Moga to by¢ nastepujace roszczenia:
1) o zaniechanie okreslonego dzialania, 2) o dopelnienie czyn-
nosci potrzebnych do usuniecia skutkéw naruszenia, w szcze-
g6lnosci zlozenia odwiadczenia o odpowiedniej tresci i formie,
3) o zados$¢uczynienie za doznang krzywde, jesli naruszenie bylo
zawinione, 4) o zasadzenie okreslonej sumy pienieznej na wska-
zany cel spoleczny, jesli naruszenie bylo zawinione. Roszczen
tych nie mozna dochodzi¢ po uplywie 20 lat od $mierci osoby
przedstawionej na wizerunku oraz osoby, do ktérej korespon-
dencja zostala skierowana.
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Aby dowiedzie¢ sie wiecej na temat roszczen, ktére przy-
stugujg tworcy w razie naruszenia jego autorskich praw
osobistych, zapoznaj sie z czescig Ochrona autorskich
praw osobistych.

Roszczenie o zaniechanie ma charakter prewencyjny, gdyz
ma zapobiec naruszeniu okreslonego prawa. Jest aktualne takze
w wypadku, gdy dojdzie juz do naruszenia, jesli istnieje obawa
dalszych bezprawnych dzialan ze strony naruszyciela.

&S PRIYKEAD

Znany piosenkarz dowiedziat sig, ze pewna gazeta planuje opublikowa¢ zdjecia, na
ktdrych zostat pokazany wspdlnie z rodzing. Fotografie wykonano w czasie, gdy
rodzina przebywata na wakacjach. Artysta wystapit do sadu przeciwko wydawcy
czasopisma z zadaniem, by zaniechat publikacji zdje¢, a sad roszczenie to uwzglednit.

Z pozostalymi roszczeniami mozna wystapic, jezeli doszlo
juz do naruszenia, a wiec w sytuacji bezprawnego rozpowszech-
nienia wizerunku badz korespondencji. Na czolo wysuwa sie
roszczenie o dopelnienie czynnosci potrzebnych do usuniecia
skutkéw naruszenia. Podstawowym $rodkiem stuzacym reali-
zacji tego roszczenia jest zlozenie przez osobe dopuszczajaca sie
naruszenia publicznego o$wiadczenia o odpowiedniej tresci oraz
formie. Moze ono zosta¢ ztozone na tamach prasy lub w innym
$rodku przekazu, w tym w internecie.

J&E™ PRZYKLAD

Polityk, ktorego zdjecie bezprawnie rozpowszechniono na famach ogélnopolskie-
go dziennika, domagat sie, aby wydawca na pierwszej stronie czasopisma ztozyt

Roszczenia w zwigzku z bezprawnym rozpowszechnieniem wizerunku i korespondencji
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o$wiadczenie i przeprosit w nim za naruszenie prawa do wizerunku. Sad roszczenie
uwzglednit, nakazujac pozwanemu, by ztozyt oswiadczenie o okreslonej przez sad
tresci oraz formie.

Jezeli naruszenie bylo zawinione, sad moze przyznac
zado$éuczynienie pieniezne za doznang krzywde, a na zadanie
pokrzywdzonego zobowiagzac sprawce, aby uiscit odpowiednia
kwote na wskazany przez pokrzywdzonego cel spoleczny. Celem
zado$¢uczynienia jest wyréwnanie poniesionej krzywdy. Istnieje
takze mozliwo$¢ zasagdzenia sumy pienieznej na wskazany przez
pokrzywdzonego cel spoteczny. Jezeli na skutek naruszenia
pokrzywdzony poniést szkode majatkows, moze zadaé jej napra-
wienia na zasadach ogélnych.
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8.3. Krag podmiotéw odpowiedzialnych za naruszenie praw
autorskich
8.3.1. Odpowiedzialnos¢ pomocnika, podzegacza oraz osoby, ktora
$wiadomie skorzystata z wyrzadzonej szkody (art. 422 k.c.)
8.3.2. Odpowiedzialnos¢ za naruszenie prawa spowodowane
opublikowaniem materiatu prasowego (art. 38 Prawa prasowego)
8.3.3. Odpowiedzialnos¢ za naruszenie prawa zwiazane z przekazywaniem
mysli ludzkiej za pomoca $rodkéw innych niz prasa (art. 54b Prawa
prasowego)



8.34. Odpowiedzialnos¢ podmiotéw $wiadczacych ustugi droga
elektroniczng (art. 14 ust. 1 Ustawy o $wiadczeniu ustug droga
elektroniczng)



8.1.
OCHRONA AUTORSKICH PRAW
OSOBISTYCH

Regulacje dotyczace ochrony autorskich praw osobistych znaj-

duja sie w rozdziale 8 PrAut. Ochrony autorskich praw osobi-
stych zdefiniowanych w art. 16 ustawy dotyczy art. 78. Z tego
przepisu wynika, ze jesli prawa osobiste s3 zagrozone cudzym
dzialaniem, twérca (uprawniony) moze zadac zaniechania tych
dziatan, a jesli doszto do naruszenia, ,moze zada¢, aby osoba,
ktéra dopuscila sie naruszenia, dopelnita czynnosci potrzebnych
do usuniecia jego skutkéw, w szczegélnosci aby zlozyta publiczne
o$wiadczenie o odpowiedniej tresci i formie”. Gdy naruszenie
mialo charakter zawiniony, uprawniony moze zadac pienieznego
zados$c¢uczynienia na wlasng rzecz lub uiszczenia odpowied-
niej sumy pienieznej na wskazany przez tworce cel spoteczny.
W art. 78 ust. 2-4 PrAut uregulowano kwestie czynnej legityma-
cji procesowej oraz wykonywania autorskich praw osobistych po
$mierci tworcy.

W orzecznictwie stwierdzono, ze prawo autorskie regulu-
je ochrone zaréwno autorskich praw osobistych (art. 78), jak
i majatkowych (art. 79 i 80). Nie znaczy to jednak, iz przepisy te
stanowia wylaczna podstawe dochodzenia tych roszczen. W mysl
bowiem art. 24 § 3 k.c. reguly odpowiedzialnosci kodeksowej
pozostajag w kumulatywnym zbiegu ze wskazanymi przepisa-
mi prawa autorskiego, a zatem $rodki ochrony przewidziane
w obu aktach moga by¢ stosowane zaré6wno kumulatywnie,

Ochrona autorskich praw osobistych
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jak i alternatywnie. Decyzje w tym zakresie podejmuje osoba
zainteresowana’.

W art. 78 ust. 1 PrAut wyliczono roszczenia, ktérych moze
dochodzi¢ twérca (uprawniony), jesli zostang zagrozone lub naru-
szone przystugujace mu autorskie prawa osobiste. Jesli twérca
zyje, czynna legitymacja procesowa do wniesienia powédztwa
o ochrone tych praw przystuguje tylko jemu. Biernie legitymo-
wana jest zawsze osoba, ktéra bezprawnie je narusza.

W art. 78 ust. 1 odrézniono zagrozenie praw osobistych
od rzeczywistego ich naruszenia. Jesli prawa te sa zagrozone
cudzym dziataniem, uprawniony moze zada¢ zaniechania tych
dzialan, a jesli doszto do naruszenia, ,moze zada¢, aby osoba,
ktéra dopuscila sie naruszenia, dopelnita czynnosci potrzebnych
do usuniecia jego skutkéw, w szczegélnosci aby zlozyta publiczne
o$wiadczenie o odpowiedniej tresci i formie”, zawiadomita okre-
$lone osoby, ponownie opublikowata catos¢ lub cze$¢ utworu bez
wprowadzonych zmian lub znieksztalcen.

&S PRZYKLAD

Jesli naruszenie praw autorskich osobistych polega na publikacji artykutu prasowego
po dokonanych przez redakcje skrétach nieuzgodnionych z autorem i niezaakcepto-
wanych przez niego, roszczenie, aby osoba, ktdra dopuscita sie naruszenia, dopetnita
czynnosci potrzebnych do usuniecia jego skutkow, moze przybrac forme zadania,
by artykut ukazat sig bez zmian dokonanych przez redakcje oraz by opublikowata
ona przeprosiny.

Co do zasady odpowiedzialnos$¢ z tytutu naruszenia autor-
skich débr osobistych ma charakter obiektywny, tzn. niezalezny
od winy. Osoba, ktdra nie ponosi winy za naruszenie, ale sie go
dopuscila, ponosi za to odpowiedzialnos$¢ prawng. Jedli dzia-
tanie powodujace naruszenie bylo jednak zawinione, sad na

1 Wyrok Sadu Najwyzszego z 5 stycznia 2001 r., V CKN 499/00, Lex nr 53112.
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zadanie powoda moze przyzna¢ mu okreslong kwote pieniezna
tytulem zado$éuczynienia za doznana krzywde. Uprawniony
moze dochodzi¢ takiego zado$¢uczynienia na wlasng rzecz lub
uiszczenia odpowiedniej sumy na wskazany przez siebie cel spo-
teczny. Stopien winy, jej brak, istnienie dobrej lub ztej wiary osoby
dokonujacej naruszenia moze wiec wptywac na dobdr srodkéw,
ktére maja stuzy¢ do usuniecia skutkéw naruszenia. Przyjmuje
sie, ze w sprawach o naruszenie autorskich praw osobistych
wylaczone jest stosowanie art. 448 k.c.

&S PRZYKELAD

Zawinione naruszenie autorskich praw osobistych ma najczedciej miejsce w przy-
padkach plagiatu, gdy osoba, ktéra ma swiadomosc, ze nie jest autorem danego
utworu, publikuje go pod swoim nazwiskiem, aby niezgodnie z prawda przypisa¢
sobie autorstwo.

Szerzej na temat plagiatu por. uwagi dotyczace art. 115
ust. 1iart. 16 PrAut.

\J
7 WAINE

W art. 78 PrAut przewidziano odpowiedzialno$¢ niezalezng od winy osoby, ktora
dopuscita sig naruszenia autorskich praw osobistych. VWykazanie winy naruszyciela
ma wptyw jedynie na tres¢ roszczen, ktore moga by¢ skutecznie podnoszone.
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Jakich roszczen moze dochodzi¢ uprawniony w sytuacji, gdy
naruszono jego autorskie prawa osobiste?

W tej sytuacji uprawniony moze zadac, aby osoba, ktéra dopuscita
sie naruszenia, usuneta jego skutki, w szczegélnosci aby zlozyta
publiczne o§wiadczenie o odpowiedniej tresci i formie. Gdy naru-
szenie bylo zawinione, uprawniony moze zadac takze pienieznego
zado$¢uczynienia na wlasng rzecz lub uiszczenia odpowiedniej
sumy pienieznej na wskazany przez siebie cel spoleczny.

Czynna legitymacja procesowa do wniesienia powédztwa
o ochrone autorskich débr osobistych przystuguje jedynie twércy,
po jego $mierci za$ z powddztwem o ich ochrone moze wystapic
malzonek, a w jego braku kolejno zstepni, rodzice, rodzenstwo,
zstepni rodzenstwa. Jezeli twoérca za zycia nie wyrazil innej
woli, z powdédztwem moze réwniez wystapié¢ stowarzyszenie
tworcow wlasciwe ze wzgledu na rodzaj twérczosci lub organi-
zacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub prawami

pokrewnymi, ktéra zarzadzata prawami autorskimi zmartego.
Z art. 78 ust. 2 PrAut wynika, Zze autorskie prawa osobiste nie
wygasaja po $mierci twdrcy, a osoby wymienione w tym przepisie
nabywaja na skutek jego $mierci jedynie legitymacje, by wyko-
nywac te uprawnienia oraz wystepowac z powdédztwami o ich
ochrone. Zasadg jest, ze tworca decyduje o tym, kto bedzie po
jego $mierci uprawniony do wykonywania uprawnien z art. 78.
Podmioty wymienione w art. 78 ust. 2 i 4 nabywaja uprawnie-

nie do eksploatacji i ochrony autorskich praw osobistych tylko
wtedy, gdy twoérca nie wyrazil w tej kwestii odmiennej woli.

E/i WAINE

Autorskie prawa osobiste, inaczej niz autorskie prawa majatkowe, nigdy nie wygasaja,

trwaja od chwili ustalenia utworu (jego stworzenia) w nieskonczonos¢. Mimo ze
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nie wchodza do spadku po zmartym tworcy, to s3 wykonywane przez podmioty
wskazane wart. 78 ust. 2-4.

Jak wskazuje art. 92, przepisy art. 78 nalezy stosowa¢ odpo-
wiednio do artystycznych wykonan. W zakresie ochrony inte-

resé6w osobistych pozostalych podmiotéw praw pokrewnych
nalezy stosowac art. 23, 24 oraz 448 k.c., dotyczace ochrony
débr osobistych.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Kto moze domagac sie¢ ochrony autorskich praw osobistych
tworcy po jego smierci?

Po $mierci twércy z powddztwem o ochrone jego autorskich praw
osobistych moze wystapi¢ malzonek, a w jego braku kolejno zstepni,
rodzice, rodzenstwo, zstepni rodzenistwa. Jezeli twdrca za Zycia nie
wyrazil innej woli, z powddztwem moze réwniez wystapi¢ stowarzy-
szenie tworcow wlasciwe ze wzgledu na rodzaj twérczosci albo orga-
nizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi, ktéra zarzadzala prawami autorskimi zmartego tworcy.

2. Czy podmioty uprawnione z tytulu praw pokrewnych moga
dochodzi¢ roszczen z tytulu naruszenia ich praw osobistych?
Roszczenia wskazane w art. 78 PrAut mozna stosowac odpo-
wiednio jedynie do artystycznych wykonan. W zakresie ochrony
interesow osobistych pozostatych podmiotéw praw pokrewnych
nalezy stosowac art. 23, 24 oraz 448 k.c., dotyczace ochrony débr
osobistych prawa cywilnego.
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8.2.
OCHRONA AUTORSKICH PRAW
MAJATKOWYCH

Roszczenia zwigzane z naruszeniem autorskich praw majatko-
wych okreslono w art. 79 PrAut. Takie naruszenie ma miejsce,
gdy ,naruszajacy zachowuje sie tak, jakby to on byl podmio-
tem wszystkich lub niektérych majatkowych uprawnien przy-
stugujacych twoércy, pomimo braku podstaw prawnych™. Jako
naruszenia tych praw nie traktuje sie dzialan wyrzadzajacych
uprawnionemu szkode bez wkraczania w sfere przystugujacych
mu uprawnien wylacznych, chodzi tu np. o niewykonywanie
postanowien umowy. Ochrona przystugujacych twoércy praw
wzglednych moze by¢ realizowana na podstawie art. 471 in.
k.c. przy uwzglednieniu art. 41-77 PrAut.

Zgodnie z art. 80: ,W sprawach dotyczacych roszczen cywil-
noprawnych z zakresu ochrony praw autorskich i praw pokrew-
nych, nienalezacych do kompetencji innych organéw, sad roz-
poznaje wniosek o:

1) zabezpieczenie srodka dowodowego;

2) wyjawienie lub wydanie $rodka dowodowego;

3) wezwanie do udzielenia informacji”.

Sprawy tego rodzaju s3 rozstrzygane w postepowaniu w spra-
wach wlasnosci intelektualnej uregulowanych w art. 479%°-479'2#
k.p.c., gdzie zawarto charakterystyczne dla postepowania w spra-

2 J.Barta, R. Markiewicz, komentarz do art. 79 [w:] J. Barta et al., Komentarz

do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Warszawa 1995, s. 372.
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wach wlasnosci intelektualnej regulacje dotyczace zabezpieczenia
srodka dowodowego, wyjawienia lub wydania srodka dowodo-
wego oraz wezwania do udzielenia informacji.

Kwestie roszczen, ktére moga by¢ podnoszone w zwigzku
z naruszeniem autorskich praw majatkowych o charakterze bez-
wzglednym, reguluje art. 79 (co do pkt 3 lit. b zostal on uznany
za cze$ciowo niezgodny z konstytucja® i utracit moc w zakresie
moznosci zadania trzykrotnosci wynagrodzenia — o czym sze-
rzej ponizej).

Nie dochodzi do naruszenia autorskich praw bezwzgled-
nych, o ktérych mowa w art. 79, w wypadku niewykonywania
lub nienalezytego wykonywania umowy dotyczacej korzystania
z utworu lub zawezenia albo utraty mozliwosci ekonomicznej
eksploatacji utworu, np. na skutek braku dziatan promocyjnych,
do ktérych jest zobowigzany wydawca utworu. Przepis ten nie
dotyczy wiec naruszen przystugujacych twoércy praw wzglednych
(wynikajacych z zawartych uméw). Ochrona tego rodzaju intere-
s6w majatkowych moze by¢ realizowana na podstawie art. 41-77
PrAut przy uwzglednieniu art. 471 i n. k.c., dotyczacych niewy-

konania lub nienalezytego wykonania umowy.

3 WAINE

Jesli osoba, ktdra zawarta umowe o przeniesienie autorskich praw majatkowych lub
umowe licencyjna, nie uiszcza przewidzianego wynagrodzenia, podstawa dochodzo-
nych roszczen nie bedzie art. 79 PrAut, lecz art. 471 k.c., dotyczacy niewykonania
lub nienalezytego wykonania umowy.

Korzystanie z cudzych autorskich praw majatkowych, czyli
jakakolwiek eksploatacja cudzego utworu (np. jego rozpowszech-

% Wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z 23 czerwca 2015 r., SK 32/14 (Dz.U.
z 2015 r. poz. 932).
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nianie w internecie, tworzenie jego fizycznych kopii, jego publicz-
ne wyswietlanie lub wykonywanie), bez podstawy prawnej prowa-
dzi do powstania po stronie tworcy lub jego nastepcy prawnego
roszczenia o ochrone przystugujacych mu praw (jak wspomniano,
ich Zrédlem jest art. 17 PrAut).

& PRZYKLAD

Odpowiedzialnos¢ na podstawie art. 79 PrAut ponosi osoba, ktdra nie majac umowy
z osoba uprawniong, dopuscita sie jakiejkolwiek eksploatacji utworu - moze to by¢
np. wykonanie skomponowanego utworu na koncercie, uzycie bedacego utworem
zdjecia lub utworu grafiki komputerowej na swojej stronie internetowej, rozpo-
wszechnianie w sieci dla nieograniczonego kregu odbiorcéw pliku zawierajacego
utwor (muzyke, film, program komputerowy, ksiazke itp.).

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czy roszczen z art. 79 PrAut mozna dochodzi¢ w sytuacji,
gdy podmiot, z ktérym twérca zawarl umowe, nie wyplacit
mu wynagrodzenia autorskiego?

Nie, gdyz jako naruszenia autorskich praw majatkowych bez-
wzglednych chronionych art. 79 ustawy nie traktuje sie niewyko-
nywania postanowienn umowy. W tej sytuacji, jesli nie nastapita
ingerencja w sfere przystugujacych twércy uprawnien wylacz-
nych, roszczen mozna dochodzi¢ na podstawie art. 471 in. k.c.
przy uwzglednieniu art. 41-77 PrAut.

Roszczenie o zaniechanie naruszen i usuniecie ich skutkéw
przystuguje, gdy naruszenie juz nastapito lub gdy ma charakter
ciagly, lub gdy istnieje uzasadniona obawa jego powtdrzenia.
Dla istnienia odpowiedzialno$ci nie ma znaczenia, czy sprawca
dzialal w sposéb zawiniony. Wskazane roszczenie moze by¢ kiero-
wane wylacznie przeciwko podmiotom, ktére dokonuja bezpraw-
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nego zwielokrotniania lub rozpowszechniania cudzych utworéw.
Roszczenie to nie moze by¢ wykorzystywane w stosunku do
odbiorcéw lub nabywcéw dziet podlegajacych bezprawnej eksplo-
atacji. Nie naruszajg oni bowiem autorskich praw majatkowych.

3 WAINE

Dla istnienia naruszenia i odpowiedzialnosci z art. 79 PrAut nie ma znaczenia, czy
naruszyciel dziatat w celu osiagniecia korzyéci majatkowych ani czy jego zachowanie
byto zawinione.

Z art. 79 ust. 3 PrAut wynika, ze jezeli zaniechanie narusze-
nia autorskich praw majatkowych lub usuniecie jego skutkéow
byloby dla naruszyciela niewspéimiernie dotkliwe, a naruszenie
jest niezawinione, sagd moze nakazaé tej osobie na jej wniosek
i za zgoda uprawnionego zaplate stosownej sumy pienieznej na
rzecz uprawnionego.

Roszczenie o naprawienie wyrzadzonej szkody z tytulu inge-
rencji w sfere autorskich praw majatkowych moze by¢ zrealizo-
wane na zasadach ogdlnych, przewidzianych w art. 415 in. k.c,,

lub przez zaplate sumy pienieznej w wysokosci odpowiadajacej
dwukrotnosci stosownego wynagrodzenia, ktére w chwili jego
dochodzenia byloby nalezne z tytutu udzielenia przez upraw-
nionego zgody na korzystanie z utworu.

Jak wspomniano, wyrokiem z 23 czerwca 2015 r. SK 32/14
(Dz.U. z 2015 1., poz. 932) Trybunatl Konstytucyjny uznat art. 79
pkt 3 lit. b za czesciowo niezgodny z art. 2 Konstytucji RP.
Z dniem 1 lipca 2015 r. przepis ten stracil wiec moc w zakresie,
w ktérym stanowil, Ze uprawniony, ktérego autorskie prawa
majatkowe zostaly naruszone, moze zadac od osoby, ktéra
je naruszyla, naprawienia wyrzadzonej szkody przez zaplate
sumy pienieznej w wysokosci odpowiadajacej — w przypadku gdy
naruszenie jest zawinione — trzykrotno$ci stosownego wynagro-
dzenia. Od 1 lipca 2015 r. nie mozna wiec dochodzi¢ roszczen
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o zaplate sumy pienieznej w wysokosci trzykrotnosci stosownego
wynagrodzenia. Wprowadzajac roszczenie o zaplate wielokrot-
no$ci roszczenia, ustawodawca zamierzal uproscic i przyspieszy¢
postepowania sgdowe. Wynagrodzenie stosowne w rozumieniu
art. 79 ust. 1 to wynagrodzenie, ktére otrzymalby autor, gdyby
osoba naruszajaca jego prawa majatkowe zawarla z nim umowe
o korzystanie z utworu w zakresie dokonanego naruszenia®.

W praktyce aby ustali¢ stosowne wynagrodzenie, wykorzy-
stuje sie zatwierdzone przez organizacje zbiorowego zarzadza-
nia tabele wynagrodzenia lub stawek rynkowych powszechnie
uzywane w obrocie prawami autorskimi.

C/[ WAINE

Obecnie na skutek rozstrzygniecia Trybunatu Konstytucyjnego nie mozna dochodzi¢
trzykrotnosci stosownego wynagrodzenia, ktdre w chwili jego dochodzenia bytoby
nalezne z tytutu udzielenia przez uprawnionego zgody na korzystanie z utworu.

Niezaleznie od wyzej opisanych roszczen uprawniony w razie
naruszenia przystugujacych mu autorskich praw majatkowych
moze domagac sie jednokrotnego albo wielokrotnego ogloszenia
w prasie o$wiadczenia odpowiedniej treéci i w odpowiedniej
formie lub podania do publicznej wiadomosci czesci albo catosci
orzeczenia sagdu wydanego w rozpatrywanej sprawie, w spos6b
i w zakresie okreslonym przez sad.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Z jakimi roszczeniami moze wystapic¢ podmiot, ktorego
autorskie prawa majatkowe zostaly naruszone?

* Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z 22 czerwca 2010 r., I ACa 345/10,
Lex.

Ochrona praw autorskich



Podmiot, ktérego autorskie prawa majatkowe zostaly naruszone,
moze stosownie do art. 79 PrAut zadac usuniecia skutkéw naru-
szenia, naprawienia wyrzadzonej szkody na zasadach ogélnych
lub przez zaplate sumy pienieznej w wysokosci odpowiadajace;j
dwukrotnosci stosownego wynagrodzenia, ktére w chwili jego
dochodzenia byloby nalezne tytulem udzielenia przez upraw-
nionego zgody na korzystanie z utworu. Moze sie takze doma-
gac od naruszyciela wydania uzyskanych korzysci. Niezaleznie
od tego moze wystapi¢ o jedno- albo wielokrotne ogloszenie
w prasie o$wiadczenia o odpowiedniej tresci i formie lub o poda-
nie do publicznej wiadomosci cze$ci albo catosci orzeczenia
sadu wydanego w rozpatrywanej sprawie, w sposéb i w zakresie
okreslonym przez sad. Rozstrzygajac o naruszeniu prawa, sad
na wniosek uprawnionego moze orzec o bezprawnie wytwo-
rzonych przedmiotach oraz $rodkach i materiatach uzytych
do ich wytworzenia, w szczegdlnosci o ich wycofaniu z obrotu,
przyznaniu uprawnionemu na poczet naleznego odszkodowania
lub zniszczeniu.

Do dochodzenia roszczen z tytulu naruszenia autorskich
praw majatkowych na podstawie art. 79 czynna legitymacje
maja tworca oraz inne podmioty, ktérym przystuguja autorskie
prawa majatkowe (np. wydawca, producent, pracodawca twoércy),
oraz ich nastepcy prawni. Legitymacje taka moze mieé takze
wlasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi w zakresie pol eksploatacji objetych zbiorowym zarzadem.

W zakresie objetym umowa, jesli nie postanowiono w niej inaczej,
czynna legitymacja przystuguje takze podmiotowi korzystaja-
cemu z utworu na podstawie licencji wylacznej (art. 67 ust. 4).
Legitymacja bierna przystuguje podmiotom, ktére swoim
dzialaniem doprowadzily do naruszenia autorskich praw majat-
kowych. W wyniku wyrzadzenia szkody powstaje stosunek zobo-
wigzaniowy i w sprawach nieuregulowanych w art. 471 k.c. sto-
suje sie inne przepisy kodeksu cywilnego, w tym art. 441 § 1,
zgodnie z ktérym jezeli kilka oséb ponosi odpowiedzialnos¢ za
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szkode wyrzadzong czynem niedozwolonym, to ich odpowie-
dzialno$¢ jest solidarna. Oznacza to, ze jesli ktérykolwiek dtuznik
spelni §wiadczenie, pozostali sg zwolnieni z odpowiedzialnosci
wobec wierzyciela (art. 366 § 1 k.c.).

Prawo autorskie nie zawiera wlasnych regulacji w zakresie
przedawnienia roszczen z tytulu naruszenia autorskich praw
majatkowych, w zwigzku z czym nalezy w tej kwestii stosowac
zasady ogélne (art. 117-125 oraz 442'k.c.). W wypadku roszczen
o charakterze cigglym bieg przedawnienia rozpoczyna sie w dniu
ustania naruszenia®, co potwierdzila judykatura. Sad Najwyzszy
wskazal, Zze ,roszczenia o ochrone autorskich praw majatkowych
przedawniaja sie w terminach okreslonych w art. 118 k.c., z wyjat-

kiem roszczen o naprawienie szkody, do ktérych ma zastosowanie
art. 442 k.c.”

C/[ WAINE

Przedawnieniu podlegaja jedynie roszczenia o ochrone autorskich praw majatkowych,
a nie o ochrone autorskich praw osobistych.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Jakie podmioty oprécz tworcy maja legitymacje czynna do
dochodzenia roszczen z tytulu naruszenia autorskich praw
majatkowych?

Roszczen z tytulu naruszenia autorskich praw majatkowych
moga dochodzi¢ twérca oraz inne podmioty, ktérym przystuguja
autorskie prawa majatkowe (np. wydawca, producent, pracodawca
tworcy), oraz ich nastepcy prawni. W zakresie pdl eksploatacji

> B. Czachérska-Jones [w:] J. Szwaja, A. Szajkowski (red.), System prawa

wlasnosci intelektualnej. Prawo wynalazcze, Wroctaw 1990, s. 311.
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objetych zbiorowym zarzadem legitymacje czynna moze miec
wlasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorski-
mi, a jesli chodzi o roszczenia z art. 79 — podmiot korzystajacy
z utworu na podstawie licencji wylgczne;.
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8.3.
KRAG PODMIOTOW
ODPOWIEDZIALNYCH ZA
NARUSZENIE PRAW AUTORSKICH

Zgodnie z og6lnymi zasadami prawa cywilnego odpowiedzial-
no$¢ za naruszenie ponosi podmiot, ktéry dokonatl naruszenia.
Istnieje jednak kilka wyjatkéw, ktére zostang oméwione poni-
zej. Warto zauwazy¢, ze rozwigzania techniczne stosowane przy
komunikacji internetowej pozwalajg publikowa¢ w sposéb ano-
nimowy, czesto uniemozliwiajacy dotarcie do podmiotu doko-
nujacego naruszenia prawa, w tym rozpowszechniajacego bez-
prawne tresci. Co wiecej, obowigzujace rozwigzania pozwalaja
publikowa¢ anonimowo lub pod pseudonimem (np. art. 16 pkt 2
PrAut, art. 15 ust. 1 Prawa prasowego). Skoro tak jest, a w nie-
ktérych sytuacjach prawo chroni tajemnice dotyczaca tozsa-
mosci podmiotu dokonujacego publikacji, odpowiedzialnosc za
naruszenie prawa spowodowane przez podmioty korzystajace
z prawa do bycia anonimowym musza ponosi¢ osoby trzecie®.

¢ G. Tylec, Odpowiedzialnos¢ 0s6b trzecich za naruszenie prawa autorskiego

w Internecie [w:] A. Nieweglowski, M. Chrzanowski (red.), Internet a prawo
autorskie, Lublin 2016, s. 84 i n.
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8.3.1.
ODPOWIEDZIALNOSC POMOCNIKA,
PODZEGACZA ORAZ OSOBY,
KTORA SWIADOMIE SKORZYSTALA
Z WYRZADZONE) SZKODY (ART. 422 K.C))

Krag podmiotéw odpowiedzialnych za naruszenie (takze autor-
skich praw majatkowych) okreslono w art. 422 k.c., w ktérym
przewidziano mozliwo$¢ pociggniecia do odpowiedzialnosci
pomocnika’, podzegacza® oraz osoby, ktéra swiadomie skorzy-
stala z wyrzadzonej szkody. Ich odpowiedzialnos¢ uksztattowa-
no na zasadzie winy. Jest to odpowiedzialnos¢ za czyn wlasny,
solidarna ze sprawca szkody.

W orzecznictwie zakwestionowano stosowanie art. 422 k.c.
do odpowiedzialnosci z tytulu naruszenia autorskich praw osobi-
stych (art. 78 PrAut), gdyz ,roszczenie o usuniecie tych skutkéw
- niebedace roszczeniem o odszkodowanie — mozna kierowaé
wylacznie przeciwko temu, kto swoim zachowaniem naruszyt
autorskie prawa osobiste™.

Pomocnikiem jest osoba, ktérej zachowanie umozliwia lub utatwia spraw-
cy dokonanie czynu bezprawnego (zob. B. Lewaszkiewicz-Petrykowska,
Wyrzgdzenie szkody przez kilka oséb, Warszawa 1978, s. 109).
Podzegaczem jest osoba, ktéra naklonita sprawce do wyrzadzenia szkody
(zob. P. Machnikowski [w:] A. Olejniczak (red.), System Prawa Prywatnego,
t. 6: Prawo zobowigzah — czes¢ ogélna, Warszawa 2009, s. 421).

% Wyrok Sadu Najwyzszego z 3 czerwca 2015 r., V CSK 599/14, ,Orzecz-
nictwo Sadu Najwyzszego. Izba Cywilna” 2016, nr 6, poz. 74 (oméwienie
M. Czajkowskiej-Dabrowskiej [w:] J. Kosonoga (red.), Studia i analizy Sqdu
Najwyzszego. Przeglgd orzecznictwa, Warszawa 2016, s. 132).
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8.3.2.
ODPOWIEDZIALNOSC
ZA NARUSZENIE PRAWA SPOWODOWANE
OPUBLIKOWANIEM MATERIALU PRASOWEGO
(ART. 38 PRAWA PRASOWEGO)

W art. 38 Prawa prasowego jako podmioty solidarnie odpowie-

dzialne za naruszenie prawa cywilnego, w tym praw autorskich,
dokonane w prasie (a wiec takze w publikacjach internetowych
stanowigcych prase w rozumieniu art. 7 Prawa prasowego) oprdcz
autora materialu prasowego, ktéry ma prawo pozostaé¢ anonimo-
wy, wskazano redaktora, wydawce oraz inng osobe, ktéra spo-
wodowala opublikowanie tego materialu. Na mocy art. 42 Prawa
prasowego ogélne zasady odpowiedzialnosci redaktora zostaja
wylaczone, gdy opublikowano tresci nadestane przez Polska Agen-
cje Prasows, komunikaty urzedowe, o ktérych mowa w art. 34,
a takze orzeczenia i ogloszenia wskazane w art. 35. Wydawca
i redaktor nie ponosza tej odpowiedzialnosci takze wtedy, gdy
chodzi o ogloszenia i reklamy opublikowane zgodnie z art. 36.

8.3.3.
ODPOWIEDZIALNOSC
ZA NARUSZENIE PRAWA ZWIAZANE
Z PRZEKAZYWANIEM MYSLI LUDZKIEJ
ZA POMOCA SRODKOW INNYCH NIZ PRASA
(ART. 54B PRAWA PRASOWEGO)

W art. 54b Prawa prasowego wskazano, ze przepisy o odpowie-

dzialno$ci prawnej i postepowaniu w sprawach prasowych stosuje
sie odpowiednio do naruszen prawa zwigzanych z przekazy-
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waniem mysli ludzkiej za pomoca innych niz prasa srodkéw
przeznaczonych do rozpowszechniania, niezaleznie od techniki
przekazu. Odpowiedzialno$cig i postepowaniem w sprawach
prasowych objeto zatem wszelkie naruszenia prawa zwigzane
z przekazywaniem mysli ludzkiej za pomocg innych niz prasa
srodkéw przeznaczonych do rozpowszechniania.

Jak wskazano w pismiennictwie: ,Z mocy art. 54b pr. pras.
wedlug tych zasad ksztaltowac¢ sie bedzie odpowiedzialnoé¢ m.in.
redaktoréw wydawnictw ksigzkowych, twércéw filméw, wideoka-
set, wydawcéw plyt gramofonowych i tasm magnetofonowych
(...) wydawcéw publikacji nieperiodycznych, w tym takze ksia-
zek™°. W wyroku z 14 stycznia 2015 r. SN wyraZnie stwierdzit,
ze zasady przewidziane w Prawie prasowym maja zastosowanie
do ustalania odpowiedzialnosci za wypowiedzi, ktére pojawily
sie na niebedacej prasa stronie internetowej gminy. W innym
rozstrzygnieciu dotyczacym stosowania art. 54b podkreslono:
,co prawda w aktualnym orzecznictwie wskazuje sie, ze blogi
internetowe moga zosta¢ uznane za prase, lecz wymogi, jakie
sa stawiane takiemu ich statusowi, sg wysokie (periodycznosé
przekazu, ogélnoinformacyjny charakter, oznaczenie adresem,
tytutem, nazwa lub linkiem, proces przygotowawczy publikacji).
Dzialalnos$¢ prowadzong w formie bloga bedzie mozna jednak
ocenia¢ na gruncie Prawa prasowego przez odeslanie z art. 54b™"".

07, Sobczak, Prawo prasowe. Komentarz, Warszawa 2008, s. 900.

1 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Lodzi z 18 stycznia 2013 r., I ACa 1031/2012,
Lex nr 5155013.
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8.3.4.
ODPOWIEDZIALNOSC PODMIOTOW
SWIADCZACYCH USEUGI
DROGA ELEKTRONICZNA
(ART. 14 UST. 1 USTAWY O SWIADCZENIU
USEUG DROGA ELEKTRONICZNA)

Odpowiedzialno$¢ za naruszenie prawa autorskiego mozna roz-
wazacl takze w $wietle Ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiad-
czeniu ustug droga elektroniczng'’. Gdy podmiot $wiadczacy
ustugi w internecie (np. ustuge hostingu) udostepnia miejsce
na swoim serwerze, kazdy uzytkownik moze w sieci publikowa¢
tresci bez ich uprzedniej weryfikacji, takze anonimowo. Zgodnie
z art. 14 ust. 1 ustawy podmiot $wiadczacy ustugi w internecie
nie ponosi odpowiedzialno$ci za bezprawng tre$¢ materialéw,
ktére uzytkownik rozpowszechnia w sieci za posrednictwem
nalezacych do ustugodawcy serweréw do przechowywania
danych, ten za$ nie wie o bezprawnym charakterze danych lub
zwigzanej z nim dziatalnosci, a w razie otrzymania urzedowego
zawiadomienia lub uzyskania wiarygodnej wiadomosci w tej
kwestii niezwlocznie uniemozliwi dostep do tych danych. Odpo-
wiedzialnos$¢ dostawcy ustugi internetowej jest wytaczona tylko
do chwili, gdy nie ma on wiedzy o naruszaniu prawa. Zawiado-
mienie organu urzedowego lub wiarygodna wiadomos$é¢ o tym
fakcie sprawia, ze po jego stronie powstaje obowigzek, aby unie-
mozliwi¢ dostep do tresci rozpowszechnianych z naruszeniem
prawa pod rygorem odpowiedzialno$ci za dokonane naruszenie.

127 Tj. Dz.U 2 2020 r. poz. 344.
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Rozdziat 9

PRAWA POKREWNE
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9.1.
PRAWA POKREWNE.
UWAGI OGOLNE

Przedmiotem ochrony praw pokrewnych sa dobra niematerialne
niebedace utworami, lecz pozostajace z nimi w $cistym zwiazku.
Zgodnie z prawem autorskim do praw pokrewnych zaliczaja sie
prawa do artystycznych wykonan, prawa do fonograméw i wide-
ogramow, prawa do nadan radiowych i telewizyjnych, prawa
do pierwszych wydan oraz wydan naukowych i krytycznych.
Impuls do rozwoju tych regulacji daty porozumienia miedzyna-
rodowe, takie jak konwencja rzymska z 26 pazdziernika 1961 r.!
Przed wejsciem w zycie PrAut ochrone praw pokrewnych, m.in.
przystugujacych artystom wykonawcom, konstruowano na
podstawie przepiséw k.c., co znalazlo wyraz w orzecznictwie
Sadu Najwyzszego®.

W ramach prawa do artystycznego wykonania chronione sa
wszelkie wykonania utworu lub dzieta sztuki ludowej niezaleznie
od jego warto$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (art. 85
ust. 1). Przedmiotem ochrony prawnej jest wiec dzialalnos¢
$piewakdw, aktoréw, tancerzy, instrumentalistéw, recytatordw,
mimoéw oraz innych oséb w sposéb twoérczy przyczyniajacych
sie do powstania wykonania, np. dyrygentéw czy rezyserdw.

1 Dz.U.2z1997 r. nr 125, poz. 800 i 801.

Por. orzeczenie Sadu Najwyzszego z 27 maja 1960 r., I CR 428/59, z glosa
S. Buczkowskiego, ,Pafistwo i Prawo” 1961, z. 4-5, s. 818 in.; S. Grzybow-
ski, Artysta wykonawca i jego dzieto a zagadnienie ochrony prawnej, ,Studia
Cywilistyczne” 1968, nr 12, s. 33.
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W art. 86 ust. 1 pkt 1 zawarto katalog débr osobistych artysty
wykonawcy, a w art. 86 ust. 1 pkt 2 — praw majatkowych. Upraw-
nienia majgtkowe w tym zakresie trwaja przez 50 lat nastepuja-
cych po roku, w ktérym artystyczne wykonanie ustalono.

Prawo pokrewne do fonogramu i wideogramu przystuguje ich
producentowi i dotyczy pierwszego utrwalenia warstwy dzwie-
kowej wykonania utworu albo innych zjawisk akustycznych
(fonogram) lub pierwszego utrwalenia sekwencji ruchomych
obrazéw (wideogram). Ustawa przyznaje producentowi jedynie
uprawnienia majatkowe, ktére wygasaja z uptywem 50 lat naste-
pujacych po roku, w ktérym fonogram lub wideogram zostat
sporzadzony.

Trescia prawa do nadan jest wylaczne prawo do rozporzadza-
nia nadaniami programéw i do korzystania z nich — przystuguje
ono organizacji radiowej lub telewizyjnej. Ochronie prawnej
podlega program nadany drogg bezprzewodows i przewodo-
w3a. Podmiotem uprawnionym jest organizacja, ktéra tworzy
i rozpowszechnia program. Prawo to wygasa z uptywem 50 lat
nastepujacych po roku pierwszego nadania programu.

Przez prawo pokrewne do pierwszego wydania rozumie sie
uprawnienie wydawcy, ktdry jako pierwszy zgodnie z prawem
opublikowatl lub w inny sposéb rozpowszechnil utwoér, ktérego
czas ochrony juz wygast, a jego egzemplarze nie byly jeszcze
publicznie udostepniane. Tre$¢ tego prawa sprowadza sie do
rozporzadzania utworem i korzystania z niego na wszystkich
polach eksploatacji. Wygasa ono z uptywem 25 lat od daty pierw-
szej publikacji.

Zgodnie z art. 99 prawo do wydan naukowych i krytycznych
przystuguje osobie, ktéra po uplywie czasu ochrony prawnoautor-
skiej utworu przygotowala jego wydanie krytyczne lub naukowe
niebedace utworem. Ma ona wylgczne prawo do rozporzadza-
nia takim wydaniem i korzystania z niego przez 30 lat od daty
publikacji wydania.

Prawa pokrewne



9.2.
PRAWA DO ARTYSTYCZNYCH
WYKONAN

Jak wynika z art. 85 ust. 1, ,kazde artystyczne wykonanie
utworu lub dzieta sztuki ludowej pozostaje pod ochrong nie-
zaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”.
Prawo artysty wykonawcy nie narusza prawa autorskiego do
wykonywanego utworu. Przedmiotem prawa do artystycznego
wykonania jest jedynie wykonanie utworu, nie ma znaczenia,
czy utwor ten korzysta z ochrony prawnoautorskiej. Poniewaz
przedmiotem prawa pokrewnego jest w tym wypadku wykonanie
utworu, nie sa chronione rezultaty tych swiadczen wykonawcéw,
ktére nie polegaja na wykonywaniu utworéw (np. wystepy arty-
stow cyrkowych, sportowcéw, akrobatéw itp.).

Dla powstania ochrony prawnej nie jest wymagane, aby arty-
sta wykonawca podjat jakiekolwiek dziatania formalne (art. 101
w zwigzku z art. 1 ust. 4 PrAut). Kreacja artystycznego wykona-
nia ma wiec charakter czynnosci realnej, a nie prawne;j.

J&™ PRZYKLAD

Jesli producent chce wydac na ptycie utwdr muzyczny wykonany przez zespét, to
powinien zawrze¢ umowe z kompozytorem, aby naby¢ prawa do jego utworu, oraz
umowy dotyczace praw do artystycznego wykonania z kazdym z cztonkéw zespotu,
aby naby¢ uprawnienia do eksploatacji artystycznego wykonania kazdego z nich.

Prawa do artystycznych wykonan
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Uprawnienia artysty wykonawcy, podobnie jak uprawnienia
twdrcy, mozna podzieli¢ na osobiste i majgtkowe.

W art. 86 ust. 1 pkt 1 zamieszczono katalog débr osobistych
artysty wykonawcy, do ktérych naleza prawa: wskazywania
imienia i nazwiska (pseudonimu) artysty wykonawcy, z wytg-
czeniem przypadkow, gdy pominiecie jest zwyczajowo przyjete;
decydowania o sposobie oznaczenia wykonawcy, w tym zacho-
wania anonimowosci albo postuzenia sie pseudonimem; sprzeci-
wiania sie jakimkolwiek wypaczeniom, przeinaczeniom i innym
zmianom wykonania, ktére moglyby naruszac jego dobre imie.

Uprawnienia majatkowe artysty wykonawcy wskazano
w art. 86 ust. 1 pkt 2. Sg to wylaczne prawo do korzystania
z artystycznego wykonania i rozporzadzania prawami do niego
na nastepujacych polach eksploatacji: utrwalanie i zwielokrot-
nianie artystycznego wykonania (wytwarzanie jego egzemplarzy
okreslong technika, w tym zapisu magnetycznego i cyfrowego),
obrét egzemplarzami (w tym wprowadzanie do obrotu, uzyczanie
lub najem), rozpowszechnianie artystycznego wykonania w inny
sposdb (nadawanie, reemitowanie oraz odtwarzanie, chyba ze sa
one dokonywane za pomocg wprowadzonego do obrotu egzempla-
rza), a takze publiczne udostepnianie utrwalenia artystycznego
wykonania w taki sposdb, aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep
w miejscu i czasie przez siebie wybranym.

Uprawnienia majatkowe do artystycznego wykonania trwaja
przez 50 lat nastepujacych po roku, w ktérym artystyczne
wykonanie ustalono. Jezeli jednak w tym czasie opublikowano
utrwalenie tego wykonania lub publicznie je odtworzono, okres
ochrony liczy sie od tych zdarzen, a gdy mialy miejsce obydwa,
od wczesniejszego z nich.

\J
l /| | WAINE
Jesli mamy do czynienia ze wspdtczesnymi nagraniami utworéw muzycznych (kom-

pozycji) powstatych w tak odlegtej przesztosci, ze nie istniato jeszcze wtedy prawo

Prawa pokrewne



autorskie, lub gdy autorskie prawa majatkowe do utwordw juz wygasty, to swobodne
korzystanie z tego rodzaju nagran mogg ogranicza¢ prawa pokrewne, w tym prawa
artystow wykonawcdw, ktorzy wspotczesnie wykonali utwor muzyki dawnej lub
klasycznej. Ograniczeniem w swobodnej eksploatacji tego rodzaju utwordw nie s3
wiec prawa autorskie kompozytora, lecz prawa artystéw wykonawcow.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Co jest przedmiotem ochrony dotyczacej prawa do arty-
stycznego wykonania?

Przedmiotem ochrony dotyczacej prawa do artystycznego wyko-
nania sa wszelkie wykonania utworu lub dzieta sztuki ludowej
niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i sposobu wyraze-
nia - m.in. dzialalno$¢ $piewakéw, aktordw, tancerzy, instru-
mentalistéw, recytatoréw, mimoéw oraz innych oséb twérczo
przyczyniajacych sie do powstania wykonania, np. dyrygentéw
CZy rezyserow.

2. Jak dlugo trwaja uprawnienia majatkowe do artystycz-
nego wykonania?

Uprawnienia te trwaja przez 50 lat nastepujacych po roku,
w ktérym artystyczne wykonanie ustalono.

Prawa do artystycznych wykonan
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9.3,
PRAWA DO FONOGRAMOW
| WIDEOGRAMOW

Jak stanowi art. 94. ust. 1, fonogramem jest pierwsze utrwalenie
warstwy dzwiekowej wykonania utworu albo innych zjawisk
akustycznych, wideogramem za$ pierwsze utrwalenie sekwen-
cji ruchomych obrazéw. Przez fonogram nalezy wiec rozumie¢
kazde nagranie dzwiekowe czy utrwalenie (rejestracje) warstwy
dzwiekowej, bez wzgledu na technike zapisu i jego tres¢ (moga to
by¢ m.in. utwory, artystyczne wykonania lub odgltosy przyrody).
Wideogram to rejestracja zaréwno samych obrazéw, jak i obrazu
z dzwiekiem, bez wzgledu na technike rejestracji. Wprowadzenie
tych regulacji mialo stuzy¢ ochronie interesé6w majatkowych
0s6b prowadzacych dziatalno$¢ polegajaca na produkeji i wytwa-
rzaniu débr niematerialnych nieobjetych prawem autorskim.
Celem ustawodawcy byto zagwarantowanie ochrony nakladéw
organizacyjnych i technicznych zwigzanych z utrwalaniem wyda-
rzen sportowych, lekgcji tenisa, kurséw jezykowych, rejestracji
dzwiekowych itp. Zdarza sie czesto, ze przedmiot rejestracji
dzwiekowej lub wizualnej nie jest utworem w rozumieniu prawa
autorskiego i przepisy dotyczace ochrony fono- i wideograméw
stanowig jedyna mozliwo$¢, by chronié je przed nieograniczonym
kopiowaniem.

Tres¢ i zakres praw pokrewnych do fono- i wideogramu jest
taka sama. Obejmujg one wytaczne prawo do rozporzadzania
fono- lub wideogramem i korzystania z nich w zakresie: zwielo-
krotniania okreslong technika; wprowadzania do obrotu; najmu
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oraz uzyczania egzemplarzy; publicznego udostepniania fono-
lub wideogramu w taki sposéb, aby kazdy mégl mie¢ do niego
dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

3 WAINE

Nalezy odrézni¢ utwdr audiowizualny, do ktdrego donoszg sie szczegdlne regulacje
zawarte w art. 69-73, od wideogramu, chronionego za pomocg praw pokrewnych.
Film moze korzystac z ochrony zaréwno jako utwdr audiowizualny, jak i wideogram.

Z art. 94 ust. 4 wynika, ze wskazane uprawnienia przystuguja
producentowi fono- lub wideogramu bez uszczerbku dla praw
twércow lub artystéow wykonawcéw. W przypadku nadawania,
reemitowania lub odtwarzania wprowadzonego do obrotu fono-
lub wideogramu producentowi przystuguje prawo do stosownego
wynagrodzenia.

W $wietle art. 94 ust. 3 producentem fono- lub wideogramu
jest osoba, pod ktérej nazwiskiem lub firma (nazwa) fono- lub
wideogram zostal po raz pierwszy sporzadzony. Uprawnienia
majatkowe producenta wygasaja z uplywem 50 lat nastepujacych
po roku, w ktérym fonogram lub wideogram zostat sporzadzony.

Z WAINE

Podmiotem uprawnionym z tytutu praw pokrewnych do fono- i wideogramu nie
jest jego tworca, lecz producent - osoba, pod ktorej nazwiskiem lub firmg (nazwa)
fono- lub wideogram zostat po raz pierwszy sporzadzony.

Prawo autorskie nie przyznaje producentom fono- i wide-
ogramoéw uprawnienl osobistych, powszechnie akceptowany jest
jednak poglad, Ze interes osobisty tych podmiotéw moze podlegaé
ochronie na podstawie przepiséw kodeksu cywilnego o ochronie
débr osobistych (art. 23, 24 1 448 k.c.).

Prawa do fonograméw i wideogramow
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Kto jest uprawniony z tytulu praw pokrewnych do fono-
i wideogramu?

Prawa pokrewne do fono- i wideogramu - jedynie o charakterze
majatkowym - przystuguja ich producentowi. Wygasaja z upty-
wem 50 lat nastepujacych po roku, w ktérym fono- lub wide-
ogram zostal sporzadzony.

Prawa pokrewne



9.4.
PRAWO DO NADAN RADIOWYCH
| TELEWIZYJNYCH

Prawo do nadan programéw radiowych i telewizyjnych uregulo-
wane w art. 97 PrAut zabezpiecza interesy majatkowe organizacji
radiowych i telewizyjnych przed bezprawnym eksploatowaniem
wytworzonych przez nie nadan programéw.

Zgodnie z art. 6 pkt 4 PrAut przez nadanie nalezy rozumie¢
rozpowszechnianie utworéw na odlegtos¢ droga emisji radiowej
lub telewizyjnej, prowadzonej w sposéb bezprzewodowy (naziem-
ny lub satelitarny) lub przewodowy, tak ze program organizacji
radiowej lub telewizyjnej staje sie dostepny do odbioru publicz-
nego. W ustawie oprdcz pojecia ,nadawanie” jest uzywany termin
»reemisja”. Zgodnie z art. 6 pkt 5 reemitowaniem utworu jest jego
rozpowszechnianie przez inny podmiot niz pierwotnie nadajacy
droga przejmowania w calosci i bez zmian programu organiza-
cji radiowej lub telewizyjnej oraz réwnoczesnego i integralne-
go przekazywania tego programu do powszechnego odbioru.
Termin ,program” uzyty w art. 97 powinien by¢ interpretowany
jako odpowiednik pojecia ,,audycja’ w znaczeniu nadanym mu
Ustawa o radiofonii i telewizji.

Prawo do nadan radiowych i telewizyjnych
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C/i WAINE

Szczegotowe zasady dotyczace funkcjonowania radiofonii i telewizji, w tym audio-
wizualnych ustug medialnych, reguluje Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii
i telewizji®.

Przyjmuje sie, ze webcasting, czyli nadawanie programéw
w internecie, nie jest objete ochrong na podstawie art. 97 PrAut.

Uprawnionymi z tytutu praw pokrewnych do nadan progra-
moéw s3 — jak stanowi art. 97 — organizacje radiowe i telewizyjne,
ktdre na tej podstawie maja wyltaczne prawo do rozporzadzania
swoimi nadaniami programéw i do korzystania z nich w zakresie:
ich utrwalania; zwielokrotniania okreslong techniky; nadawania
przez inna organizacje radiowa lub telewizyjng; reemitowania;
wprowadzania do obrotu ich utrwalen; odtwarzania w miejscach
dostepnych za oplatg wstepu; udostepniania ich utrwalen w taki
sposdb, aby kazdy mégt miec¢ do nich dostep w miejscu i w czasie
przez siebie wybranym. Prawa do nadan gasng z uptywem 50 lat
nastepujacych po roku pierwszego nadania programu.

&S PRZYKLAD

Do publicznego odtwarzania meczéw za posrednictwem odbiornika telewizyjnego
stosuie sie przepisy regulujace prawa do nadan. Odtwarzanie nadan telewizyjnych
w miejscach dostepnych za optata wstepu jest objete zakresem wyfacznosci orga-
nizacji telewizyjnej*.

3 T.j. Dz.U. z 2020 r. poz. 805 ze zm.
O. Tulodziecki, Na co potrzebna jest zgoda UEFA, ,Rzeczpospolita” 2012,
nr 5, s. 14.

Prawa pokrewne



9.5.
PRAWA DO PIERWSZYCH WYDAN

Wprowadzenie prawa pokrewnego do pierwszych wydan (art. 99')
mialo na celu ochrone interesé6w majatkowych wydawcéw, ktérzy
ponosza réznego rodzaju naklady zwigzane z odnalezieniem,
zebraniem i rekonstrukgcja, a nastepnie publicznie udostepniaja
niechronione juz prawami autorskimi utwory. W art. 99' przy-
znano wiec uprawnienia wydawcy, ktdry jako pierwszy zgodnie
z prawem opublikowal lub w inny sposéb rozpowszechnit utwoér,
ktérego czas ochrony wygast, a jego egzemplarze nie byly jesz-
cze publicznie udostepniane. Przedmiotem wydania muszg by¢
utwory, do ktérych wygasty juz autorskie prawa majatkowe, ale
ich egzemplarze nie byly jeszcze publicznie udostepniane, badz
utwory, ktére nigdy nie byly objete ochrona prawnoautorska
(np. z tego powodu, ze powstaly w czasach, gdy prawo autorskie
nie obowigzywalo). Uprawnionym jest wydawca, a wiec osoba,
ktéra zawodowo zajmuje sie publikowaniem utworéw. Przystu-
guje mu wylaczne prawo do rozporzadzania wydanym utworem
i korzystania z niego na wszystkich polach eksploatacji. Prawo do
pierwszych wydan ma charakter majatkowy, umozliwia bowiem
korzystanie z nich i rozporzadzanie nimi na wszystkich polach
eksploatacji. Moze by¢ przedmiotem zbycia, dziedziczenia, ma
charakter ograniczony w czasie, wygasa bowiem z upltywem 25
lat od daty pierwszej publikacji.

Prawa do pierwszych wydan




296

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czym jest prawo pokrewne do pierwszego wydania?

Jest to uprawnienie wydawcy, ktéry jako pierwszy zgodnie
z prawem opublikowal lub w inny sposéb rozpowszechnit utwor,
ktérego czas ochrony juz wygast, a jego egzemplarze nie byly
jeszcze publicznie udostepniane. Tresé tego prawa obejmuje
rozporzadzanie utworem i korzystanie z niego na wszystkich
polach eksploatacji. Prawo to wygasa z uplywem 25 lat od daty
pierwszej publikacji.

Prawa pokrewne



9.6.
PRAWA DO WYDAN NAUKOWYCH
| KRYTYCZNYCH

W art. 99° PrAut uregulowano kwestie uprawnien do wydan
naukowych lub krytycznych. Chodzi tu o ochrone dzialalno-
$ci zwigzanej z opracowaniem naukowym niechronionego juz
utworu, np. przygotowaniem edycji starych rekopiséw dziet
muzycznych, map itp., polegajacym na sporzadzeniu aparatu
naukowego do dzieta (np. wyjasnieni, komentarzy), uwspdlcze-
$nieniu pisowni i interpunkgji itp. Uprawnienia z art. 99° przy-
stuguja osobie, ktdra po uplywie czasu ochrony prawnoautorskiej
utworu przygotowala wydanie krytyczne lub naukowe dzieta. Ma
ona wylaczne prawo do rozporzadzania takim wydaniem i do
korzystania z niego. Prawo to ma charakter majatkowy, moze
by¢ przedmiotem zbycia oraz dziedziczenia i jest ograniczone
w czasie, wygasa bowiem z uptywem 30 lat od daty publikacji
wydania.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Komu przystuguje prawo pokrewne do wydan naukowych
i krytycznych?

Przystuguje ono osobie, ktéra po uptywie czasu ochrony praw-
noautorskiej utworu przygotowala jego wydanie krytyczne lub
naukowe niebedace utworem.

Prawa do wydan naukowych i krytycznych




298

2. Jaka jest tres¢ prawa pokrewnego do wydan naukowych
i krytycznych?

Trescia tego prawa jest mozno$¢ rozporzadzania takimi wyda-
niami i korzystania z nich przez 30 lat od daty publikagji.

3. Co jest przedmiotem ochrony dotyczacej praw pokrewnych?
Przedmiotem ochrony dotyczacej praw pokrewnych s artystycz-
ne wykonania, fonogramy i wideogramy, nadania radiowe i tele-
wizyjne, pierwsze wydania oraz wydania naukowe i krytyczne.
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Rozdziat 10

MIEDZYNARODOWA
OCHRONA
PRAW AUTORSKICH
| POKREWNYCH

Stowa kluczowe: prawo miedzynarodowe, dyrektywa, prawo obce, zasada asymilacji,
konwencja berneriska, Powszechna konwencja, prawo Unii Europejskiej, TRIPS, WIPO






W mysl art. 5 pkt 4 PrAut ochronie prawnoautorskiej podlegaja
w Polsce te utwory, ktérych ochrona wynika z konwencji mie-
dzynarodowych. Sg one chronione tylko w zakresie wynikaja-
cym z tych uméw. Oznacza to, ze zréwnanie twércéw obcych
z polskimi nastepuje w granicach zasady asymilacji podmiotéw
zagranicznych i krajowych, ustanowionej tymi umowami.

Z art. 7 wynika, ze jezeli umowy miedzynarodowe, ktérych
Rzeczpospolita Polska jest strong, przewiduja dalej idaca ochro-
ne, niz to wynika z ustawy, do nieopublikowanych utworéw
obywateli polskich albo do utworéw opublikowanych po raz
pierwszy na terytorium RP lub réwnoczesnie na terytorium RP
albo opublikowanych po raz pierwszy w jezyku polskim — stosuje
sie postanowienia tych uméw. Do najwazniejszych konwencji
dotyczacych regulacji prawnoautorskiej, ktérymi zwigzana jest
Polska, nalezy zaliczy¢ berneriskg Konwencje z 1886 r. o ochro-
nie dziet literackich i artystycznych', Powszechna konwencje
z 1952 r.? oraz Porozumienie w sprawie handlowych aspektow
praw wlasnosci intelektualnej (TRIPS — Related Aspects of Intellec-
tual Property Rights)®. Na polskie prawo autorskie ogromny wplyw
maja takze regulacje Unii Europejskiej — poniewaz Polska jest jej
czlonkiem, stanowig one czes¢ polskiego porzadku prawnego.

Za najistotniejsze porozumienie miedzynarodowe dotyczace
prawa autorskiego uznaje sie berneriska Konwencje z 1886 r.
o ochronie dziet literackich i artystycznych. Polska przystgpita do
niej juz w 1920 r. Od roku 1994 wiaze ja tekst paryskiz 1971 r.
Panistwa sygnatariusze utworzyly tzw. zwigzek bernenski, ktére-
go nastepca od 1967 r. jest Swiatowa Organizacja Wtasnosci Inte-
lektualnej (WIPO). Akt ten stosuje sie, gdy autor lub wspétautor
jest obywatelem jednego z panistw, ktére podpisaty konwencje,

Akt paryski konwencji berneniskiej (Dz.U. 21990 r. nr 82, poz. 474 — zalacznik).
Dz.U.z 1978 r. nr 8, poz. 28 - zalgcznik; Powszechna konwencja o prawie
autorskim z roku 1952 r., w stosunku do Polski weszla w zycie w roku 1977.
Oswiadczenie rzadowe z 31 lipca 1995 r. w sprawie ratyfikacji przez
Rzeczpospolita Polska Porozumienia ustanawiajacego Swiatowa Organizacje
Handlu (WTO) - Dz.U. z 1995 r. nr 98, poz. 484.

Miedzynarodowa ochrona praw autorskich i pokrewnych
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lub gdy ma w jednym z nich miejsce statego pobytu. Przestanka
stosowania tej umowy moze by¢ takze miejsce publikacji dzieta,
jesli nastapita ona w jednym z panistw czlonkéw konwencji. Do
naczelnych zasad tego porozumienia nalezy zasada asymilacji,
czyli zréwnania statusu prawnego twércéw obcych z krajowy-
mi. Konwencja zawiera wlasne regulacje, ktore sg stosowane
do autoréw panstw obcych, gdy poziom ochrony wynikajacy
z ustawy krajowej jest nizszy niz przewidziany w konwencji.
Jest to zasada minimum ochrony konwencyjnej. Jak wskazano
w pi$miennictwie: ,Konwencja berneniska »wypiera« konwencje
powszechnga ze wzgledu na stale rosnaca liczbe uczestnikéw
konwencji bernenskiej™.

Porozumienie w sprawie handlowych aspektéw praw wia-
snosci intelektualnej stanowi zatacznik do Porozumienia usta-
nawiajacego Swiatowa Organizacje Handlu (WTO), zawartego
w Marakeszu 15 kwietnia 1994 r. Nie modyfikuje ono obowia-
zujacych konwencji, lecz naktada na panstwa cztonkéw WTO
obowigzek stosowania sie do art. 1-21 konwencji berneriskiej
(tekst paryski) oraz zatacznika do niej, z wyjatkiem art. 6>
konwencji. Rozszerza zakres przedmiotowy ochrony na takie
nieobjete konwencja bernenska kategorie dziel, jak programy
komputerowe, ktére majg by¢ chronione tak jak dzieta literackie,
oraz bazy danych. Porozumienie reguluje tez samoistnie ochrone
praw pokrewnych, okreslajac w tym zakresie minimalny zakres
ochrony konwencyjne;.

Ponadto nalezy wymieni¢ nastepujace wiazace Polske porozu-
mienia miedzynarodowe: Konwencja genewska z 29 pazdziernika
1971 r. o ochronie producentéw fonograméw przed niedozwolo-
nym zwielokrotnianiem ich fonograméw, Europejskie porozumie-
nie w sprawie ochrony emisji telewizyjnych zawarte 22 czerwca

4 M. Czajkowska-Dabrowska, komentarz do art. 7 [w:] J. Barta et al., Komen-

tarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Warszawa 1995,
s. 87.

Miedzynarodowa ochrona praw autorskich i pokrewnych



1960 r. w Strasburgu, Traktat WIPO o prawie autorskim i Traktat
WIPO o wykonaniach artystycznych (oba z 20 grudnia 1996 r.).
Zagadnienia prawa autorskiego s3 regulowane takze przez
akty Unii Europejskiej — najistotniejsze z nich to:

© 0 N O

Dyrektywa Rady Wspélnot Europejskich Nr 92/100
z 19 listopada 1992 r. dotyczaca prawa najmu i uzyczania
oraz okreslonych praw pokrewnych w zakresie wiasnosci
intelektualnej’,

Dyrektywa Rady Wspélnot Europejskich Nr 93/83
z 27 wrzeénia 1993 r. w sprawie koordynacji okreslo-
nych przepiséw prawa autorskiego oraz praw pokrewnych
w odniesieniu do przekazu satelitarnego i rozpowszech-
niania kablowego®,

Dyrektywa Unii Europejskiej Nr 96/9 z 11 marca 1996 r.
o prawnej ochronie baz danych’,

Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady Nr 98/84
z 20 listopada 1998 r. 0 ochronie prawnej ustug opartych
na dostepie warunkowym lub sktadajacych sie z takiego
dostepu®,

Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady Nr 2001/29
z 22 maja 2001 r. w sprawie harmonizacji niektérych
aspektéw praw autorskich i pokrewnych w spoteczen-
stwie informacyjnym?,

Dyrektywa z 17 kwietnia 2019 r w sprawie prawa autor-

skiego i praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym
oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE™.

Tekst polski: J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, umowy miedzynaro-
dowe i prawo Unii Europejskiej, t. 2, Warszawa 2005.

Tekst polski: ibidem.

Tekst polski: ibidem.

Tekst polski: ibidem.

Tekst polski: ibidem.

Dyrektywa 2019/790/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 17 kwiet-
nia 2019 r. w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE (Dz.Urz.
Unii Europejskiej L 130/92 z 17 maja 2019).

Miedzynarodowa ochrona praw autorskich i pokrewnych
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1. Co oznacza zasada asymilacji podmiotéw zagranicznych?
Zasada ta oznacza zréwnanie statusu prawnego podmiotéw
zagranicznych i krajowych, co ma miejsce, gdy przewiduja to
ratyfikowane przez Polske konwencje miedzynarodowe.

2. Jakie s3 najwazniejsze konwencje miedzynarodowe doty-
cz3jce prawa autorskiego?

Do najwazniejszych aktéw w tym zakresie nalezy zaliczy¢ ber-
neniska Konwencje z 1886 r. o ochronie dziet literackich i arty-
stycznych, Powszechna konwencje z 1952 r. oraz Porozumienie
w sprawie handlowych aspektéw praw wiasnosci intelektualnej
(TRIPS - Related Aspects of Intellectual Property Rights).

3. Co oznacza skrot WIPO?

Jest to skrét nazwy World Intellectual Property Organiza-
tion (Swiatowa Organizacja Wtasnosci Intelektualnej), jednej
z 16 organizacji wyspecjalizowanych ONZ, z siedzibg w Genewie.
Zajmuje sie ona globalnym aspektem rozwoju systemu ochrony
wlasnosci intelektualnej oraz inicjuje wiele porozumient miedzy-
narodowych w tym zakresie.
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Rozdziat 11

PRAWNOKARNE
ASPEKTY PRAWA
AUTORSKIEGO | PRAW
POKREWNYCH

Stowa kluczowe: kodeks karny, przestepstwo, plagiat, przywtaszczenie autorstwa, program
komputerowy, rozpowszechnianie utworu, piractwo, kradziez autorstwa, kara, cytat

SPIS TRESCI:

11.1. Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych -
uwagi ogélne
11.2. Plagiat i inne naruszenia praw autorskich i pokrewnych (art. 115 PrAut)
11.2.1. Plagiat
11.2.2. Wprowadzenie w btad co do autorstwa oraz publiczne
znieksztatcenie utworu i artystycznego wykonania
11.2.3. Naruszanie innych praw autorskich w celu osiagniecia korzysci
majatkowej



11.3.

114.

11.5.

11.6.

1.7

Bezprawne rozpowszechnianie cudzego utworu, artystycznego wykona-
nia, fonogramu, wideogramu lub nadania

Bezprawne utrwalanie lub zwielokrotnianie cudzego utworu, artystycz-
nego wykonania, fonogramu, wideogramu lub nadania

Paserstwo nosnikow utwordw, artystycznych wykonan, fonogramow

i wideograméw

Wytwarzanie lub posiadanie urzadzen przeznaczonych do bezprawnego
usuwania lub obchodzenia technicznych zabezpieczen

Uniemozliwianie lub utrudnianie wykonywania prawa do kontroli nad
sposobem korzystania z utworéw i przedmiotow praw pokrewnych



11.1.
PRAWNOKARNE ASPEKTY
PRAWA AUTORSKIEGO
| PRAW POKREWNYCH -
UWAGI OGOLNE

W rozdziale 14 PrAut uregulowano odpowiedzialno$¢ karna za
naruszenie praw autorskich i praw pokrewnych. Przy interpretacji

przepiséw karnych umieszczonych w tej ustawie nalezy mieé na
uwadze zasade ujetag w art. 116 k.k.', zgodnie z ktdra przepisy
czesci ogoélnej kodeksu karnego stosuje sie do innych ustaw prze-
widujacych odpowiedzialnos¢ karna, chyba ze ustawy te wyraznie
to wylaczaja. W rezultacie przy ocenie naruszen praw autor-
skich i pokrewnych rodzacych odpowiedzialnoé¢ karna nalezy
uwzgledniaé cze$¢ ogdlng kodeksu karnego. Warto wspomnied,
ze odpowiedzialno$¢ karng za nielegalne korzystanie z progra-
mu komputerowego uregulowano nie w prawie autorskim, lecz
w art. 278 § 2 k.k., a za umyslne i nieumyslne paserstwo progra-
mu komputerowego w art. 293 § 1 k.k.

Jak wynika z art. 122 PrAut, $ciganie przestepstw okreslonych
wart. 116 ust. 1, 214, art. 117 ust. 1, art. 118 ust. 1, art. 118!
oraz art. 119 nastepuje na wniosek pokrzywdzonego. Odpo-

wiednie organy rozpoczna wiec postepowanie przygotowawcze

1 Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. Kodeks karny, t.j. Dz.U. z 2021 r. poz. 2345
ze zm.
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w sprawie dopiero, gdy uprawniony zlozy stosowny wniosek,
w ktérym zazada $cigania sprawcéw. Od chwili skutecznego
zlozenia wniosku postepowanie toczy sie z urzedu.

Opisane w tej czesci ustawy przestepstwa z dwoma wyjatka-
mi (art. 116 ust. 4 — dotyczacy nielegalnego rozpowszechnienia
utworu, jego opracowania, artystycznego wykonania, fonogramu,
wideogramu lub nadania, oraz art. 118 ust. 3 — odnoszacy sie do
nieumyslnego wejécia w posiadanie nielegalnie skopiowanego
dzieta w celu osiggniecia korzysci majatkowej) moga by¢ popel-
nione tylko z winy umyslne;.

W prawie autorskim scharakteryzowano nastepujace typy
przestepstw.

W art. 115 ust. 1 PrAut opisano czyn polegajacy na przy-
wlaszczeniu autorstwa lub wprowadzeniu w btad co do autorstwa
calosci lub czesci cudzego utworu albo artystycznego wykonania
(co okresla sie mianem plagiatu), za co przewidziano kare grzyw-
ny, ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnoséci do lat 3.

W art. 115 ust. 2 PrAut wskazano, ze odpowiedzialno-
$ci karnej podlega osoba, ktéra rozpowszechnia bez podania
nazwiska lub pseudonimu twércy cudzy utwoér w wersji ory-
ginalnej albo w postaci opracowania, artystyczne wykonanie
albo publicznie znieksztalca taki utwdr, artystyczne wykona-
nie, fonogram, wideogram lub nadanie. Przepis ten ma chroni¢
autorskie prawo osobiste w postaci prawa tworcy do oznaczania
utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostep-
niania go anonimowo. Za to przestepstwo przewidziano kare
grzywny, ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci
do lat 3.

Zgodnie art. 115 ust. 3 PrAut karze grzywny, ograniczenia
wolnosci albo pozbawienia wolnosci do roku podlega, kto w celu
osiagniecia korzysci majatkowej w inny sposéb niz okreslony
w art. 115 ust. 1 lub 2 narusza cudze prawa autorskie lub prawa
pokrewne okre§lone w art. 16, art. 17, art. 18, art. 19 ust. 1,
art. 19, art. 86, art. 94 ust. 4 lub art. 97, albo nie wykonuje
obowigzkéw okreslonych w art. 192 ust. 2 lub art. 20 ust. 1-4.

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



W art. 116 ust. 1 PrAut przewidziano odpowiedzialno$¢ karng
dla osoby, ktéra rozpowszechnia cudzy utwér w wersji oryginal-
nej albo w postaci opracowania, artystyczne wykonanie, fono-
gram, wideogram lub nadanie bez uprawnienia albo wbrew jego
warunkom. Przepis ten chroni autorskie dobro osobiste (prawo do
decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci),
a takze, jak sie wydaje, autorskie prawa majatkowe i prawa majat-
kowe do eksploatacji praw pokrewnych. Chroni bowiem twércéw

i innych dysponentéw autorskich praw majgtkowych oraz praw
pokrewnych przed pirackim rozpowszechnianiem cudzych dziet
bez uprzedniej zgody twoércy i zaptaty mu wynagrodzenia oraz
przed rozpowszechnianiem z naruszeniem umoéw autorskich.

W art. 117 ust. 1 PrAut ustanowiono odpowiedzialnos¢ karng
dla sprawcy, ktéry bez uprawnienia albo wbhrew jego warunkom
w celu rozpowszechnienia utrwala lub zwielokrotnia cudzy utwoér
w wersji oryginalnej lub w postaci opracowania, artystyczne
wykonanie, fonogram, wideogram lub nadanie.

Opisany w art. 118 ust. 1 PrAut typ przestepstwa polegajacy
na nabywaniu, pomaganiu w zbyciu, przyjmowaniu lub poma-
ganiu w ukryciu przedmiotu bedacego nosnikiem utworu, arty-
stycznego wykonania, fonogramu, wideogramu rozpowszechnio-
nego lub zwielokrotnionego bez uprawnienia albo wbrew jego
warunkom jest zrealizowany, gdy czynnosci te podjeto w celu
osiggniecia korzysci majatkowej. Konstrukcje te wzorowano na
art. 291 k.k., dotyczacym paserstwa umyslnego.

W sSwietle art. 118" ust. 1 PrAut zabronione jest wytwarza-
nie urzadzen przeznaczonych do niedozwolonego usuwania
lub obchodzenia skutecznych technicznych zabezpieczen przed
odtwarzaniem, przegrywaniem lub zwielokrotnianiem utworéw
lub przedmiotéw praw pokrewnych, dokonywanie obrotu takimi
urzadzeniami lub ich komponentami oraz reklamowanie ich
w celu sprzedazy lub najmu. Z mocy art. 118" ust. 2 przestep-
stwem jest takze posiadanie, przechowywanie lub wykorzysty-
wanie takich urzadzen lub ich komponentéw. Przez techniczne
zabezpieczenia nalezy rozumieé zaréwno wszelkiego rodzaju
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zabezpieczenia mechaniczne, jak i elektroniczne, np. w postaci
programéw komputerowych.

Zgodnie z art. 119 PrAut odpowiedzialno$¢ karng w postaci
grzywny, kary ograniczenia albo pozbawienia wolnosci do roku
ponosi osoba, ktéra uniemozliwia lub utrudnia wykonywanie
prawa do kontroli korzystania z utworu, artystycznego wyko-
nania, fonogramu lub wideogramu albo odmawia udzielenia
informacji przewidzianych w art. 47 PrAut. Powyzszy przepis
ma wiec na celu ochrone praw do nadzoru nad sposobem korzy-
stania z utworu (art. 16 PrAut).

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



11.2.
PLAGIAT | INNE NARUSZENIA
PRAW AUTORSKICH
| POKREWNYCH (ART. 115 PrAut)

11.21.
PLAGIAT

Termin ,plagiat” nie zostal zdefiniowany w zadnym z aktéw
prawnych, ale w jezyku prawniczym ma utrwalony zakres zna-
czeniowy, gdyz jest uzywany w orzecznictwie sgdowym oraz
przez przedstawicieli doktryny. Pod tym pojeciem rozumie sie
ingerencje w prawo twdrcy do autorstwa swego utworu, ktére jest
autorskim prawem osobistym i zostalo wskazane expressis verbis
w art. 16 pkt 1 PrAut. W jezyku potocznym mianem plagiatu
okresla sie w zasadzie kazdy przejaw bezprawnego czy nawet
niemoralnego eksploatowania przedmiotéw wiasnosci intelek-

tualnej, co stanowi odniesienie nie tylko do prawa autorskie-
go, ale tez prawa wlasnosci przemystowej, a nawet nieobjetych
ochrong prawng pomystéw, idei czy odkryé. W tym rozumieniu
chodzi wiec o aspekt etyczny dziatalnosci twérczej, o nieuczci-
wa, moralnie naganng, postrzegana podobnie jak kradziez czy
przywlaszczenie, ingerencje w cudza wlasnos¢ intelektualng.
W jezyku prawniczym za plagiat uznaje sie tylko naruszenie
prawa autorskiego, co okresla sie mianem przywlaszczenia autor-
stwa cudzego utworu (w catosci lub czesci). Czyn ten polega

Plagiat i inne naruszenia praw autorskich i pokrewnych (art. 115 PrAut)




316

zazwyczaj na tym, ze plagiator niezgodnie z rzeczywistoscia
oznacza siebie (podaje do publicznej wiadomosci) jako tworce
lub wspéttwoérce cudzego dzieta lub jego czesci. W doktrynie
opisywane pojecie nie jest rozumiane jednolicie. Wiekszos§¢
autoréw charakteryzuje plagiat jako ,przywlaszczenie cudzego
autorstwa’, ,,dostowne zapozyczenie z cudzego dziela”, ,przed-
stawienie cudzej twoérczosci jako twérczosci wlasnej” lub wrecz
jako ,kradziez literacka lub artystyczng™.

C/[ WAINE

Plagiat oznacza ingerencjg w autorskie prawa osobiste i polega na przywiaszczeniu
sobie cudzego autorstwa.

&S PRZYKLAD

Nie jest plagiatem wykorzystanie cudzych pomystéw, metod pracy lub procedur
wykorzystywanych przy produkgji (wytwarzaniu) okreslonych wytworow.

Plagiat moze by¢ catkowity, gdy dotyczy calosci utworu, lub
czesciowy. Rozrdznia sie takze plagiaty jawny i ukryty. Ten ostat-
ni polega na tym, ze jako utwér wlasny podaje sie przerébke

Por. S. Ritterman, Komentarz do ustawy o prawie autorskim, Krakéw 1937,
s. 368; E. Wojnicka [w:] J. Barta (red.), System Prawa Prywatnego, t. 13:
Prawo autorskie, Warszawa 2007, s. 243, 250-251; Z. Cwiakalski, [w:],
J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 725;
M. Mozgawa, Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych [w:]
M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, M. Mozgawa (rved.), Prawo autorskie
i prawa pokrewne. Zarys wyktadu, Bydgoszcz—Warszawa-Lublin 2007, s. 252;
A. Jedrzejewska, Odpowiedzialnos¢ za naruszenie autorskich praw majgtkowych
i osobistych przez popetnienie plagiatu, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloriskiego. Prace z Wynalazczosci i Ochrony Wlasnosci Intelektualnej”
1987, z. 44, s. 109.
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cudzego utworu, w ktérej elementy przejete z cudzego dzieta
splataja sie z tymi stworzonymi samodzielnie przez plagiatora.

Teoretycznie ochronie prawnoautorskiej moze podlegaé
dowolnie maly fragment cudzego utworu. W doktrynie wyra-
zono jednak opinie, ze ze wzgledéw praktycznych mimo wszyst-
ko nalezy zachowa¢ zasade minima non curat praetor i pojeciem
plagiatu nie obejmowaé powielen (zapozyczen) wlaczonych do
oryginalnego i indywidualnego utworu samoistnego, gdy s one
drobne i ze wzgledu na charakter i skale stanowia nieznacz-
ny i nieistotny fragment dzieta, do ktérego zostaly wlaczone®.
Wydaje sie, ze ten poglad uwzgledniono w obecnej wersji prawa
autorskiego, ktdrego art. 292 stanowi: ,Wolno w sposéb nieza-
mierzony wiaczy¢ utwér do innego utworu, o ile wigczony utwoér
nie ma znaczenia dla utworu, do ktérego zostat wiaczony”.

Generalnie pojecie ,plagiat” moze by¢ uzywane w odniesieniu

do dwéch kategorii zachowan:

1) naruszenia prawa do autorstwa dziela, czyli wymienio-
nego w art. 16 pkt 1 przystugujacego twdrcy uprawnienia
autorskiego, nieograniczonego czasowo i skutecznego erga
omnes. Przywlaszczenie sobie autorstwa cudzego utworu
rodzi odpowiedzialno$¢ cywilna na podstawie art. 78
PrAut;

2) wystepku opisanego w art. 115 ust. 1.

Jak wynika z art. 86 ust. 1 pkt 1lit. a), art. 92 i art. 115 PrAut,
plagiatem jest takze naruszenie prawa do autorstwa artystycz-

nego wykonania.

8 F. Zoll (Polska ustawa o prawie autorskiem i konwencja berneriska, Warszawa—

Krakéw-Lwoéw-Poznan 1926, s. 130) uznal, ze w konsekwencji ,prawo nie
bedzie mogtlo $cigaé tych réznych drobnych plagiatoréw (...) a ograniczy¢
sie musi do represji wypadkéw razacych”). Takze S. Ritterman (Komentarz
do ustawy o prawie autorskim..., s. 368) wylaczyl drobne czyny popelnione
w kregach prywatnych. E. Wojnicka (J. Barta (red.), System Prawa Pry-
watnego, t. 13: Prawo autorskie, s. 244-245) wskazala, ze moga zaistniec
sytuacje, gdy ,niedozwolone zapozyczenie (np. kilka zdan) stanowi tak
nieznaczny i nieistotny utamek dziela, ze (...) nie podwaza oceny utworu
jako oryginalnego i samodzielnego”.

Plagiat i inne naruszenia praw autorskich i pokrewnych (art. 115 PrAut)
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Popelnienie plagiatu, podobnie zreszta jak inne naruszenia
praw autorskich, moze rodzi¢ odpowiedzialno$¢ dyscyplinar-
ng. Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyz-
szym i nauce* za naruszenie praw autorskich (w tym za plagiat)
przewiduje odpowiedzialno$¢ dyscyplinarna nauczycieli akade-
mickich, studentéw i doktorantéw. W swietle jej art. 275 ust. 1
nauczyciel akademicki podlega takiej odpowiedzialnosci za
przewinienie dyscyplinarne stanowiace czyn uchybiajacy obo-
wigzkom nauczyciela akademickiego lub godnosci tego zawodu.
Postepowanie wyjasniajace wszczyna sie z urzedu w przypadku:
przywlaszczenia sobie autorstwa albo wprowadzenia w btad co
do autorstwa calosci lub czesci cudzego utworu albo artystycz-
nego wykonania; rozpowszechnienia, bez podania nazwiska lub
pseudonimu twoércy, cudzego utworu w wersji oryginalnej albo
w postaci opracowania; rozpowszechnienia, bez podania nazwi-
ska lub pseudonimu twércy, cudzego artystycznego wykonania
albo publicznego znieksztalcenia takiego utworu, artystycznego
wykonania, fonogramu, wideogramu lub nadania; naruszenia
cudzych praw autorskich lub praw pokrewnych w sposéb inny
niz okreslony powyzej (por. art. 287 ust. 2 pkt 1-4 wskazanej
ustawy).

C/i WAINE

Plagiat moze rodzi¢ odpowiedzialnos¢ zaréwno karna, cywilng, jak i dyscyplinarna,
np. w $wietle ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

W art. 115 ust. 1 PrAut uregulowano odpowiedzialnos¢ karna
za popelnienie przestepstwa plagiatu. Wskazano w nim, ze pod-
lega jej sprawca, ktéry przywlaszcza sobie autorstwo cudzego
utworu lub wprowadza w btad co do autorstwa catosci lub czesci
cudzego utworu albo artystycznego wykonania. Twdrca (autor)

4 Tj. Dz.U. z 2022 r. poz. 574 ze zm.
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to osoba fizyczna, ktéra na skutek podjecia okreslonych czyn-
noéci psychofizycznych doprowadzita do stworzenia utworu lub
artystycznego wykonania. Zgodnie z art. 8 ust. 2 domniemywa
sie, ze twobrca jest osoba, ktdrej nazwisko w tym charakterze
uwidoczniono na egzemplarzach utworu lub ktérej autorstwo
podano do publicznej wiadomosci w jakikolwiek inny sposéb
w zwiazku z rozpowszechnianiem utworu. Prawo do autorstwa,
jako autorskie prawo osobiste, ma charakter niezbywalny. Celem
art. 115 ust. 1 jest karnoprawna ochrona tego prawa®.

W pi$miennictwie wskazano: ,Mdéwigc o wprowadzeniu
w blad, mamy na mysli wytworzenie niezgodnego z obiektywnie
istniejacym stanem rzeczy wyobrazenia o autorstwie (utworu lub
artystycznego wykonania). W gre wchodza obie postacie zacho-
wania: zaréwno dzialanie, jak i zaniechanie. Moze by¢ bowiem
tak, iz sprawca sam przedstawia sie za autora cudzego utworu,
jak i tak, ze sprawca zobowigzany do sprostowania nieprawdziwej
informacji (podanej przez osobe trzecig) umyslnie nie czyni tego.
Wprowadzenie w btad moze sie réwniez wyrazaé¢ w umyslnym
podaniu przez sprawce osoby trzeciej jako autora utworu (czy
artystycznego wykonania)™. Przestepstwo z art. 115 ust. 1 ma
charakter formalny (bezskutkowy), tzn. dla jego stwierdzenia
nie ma znaczenia to, czy inni dali sie wprowadzi¢ w btad co do
osoby rzeczywistego twércy. Moze by¢ popelnione wylacznie
z zamiarem bezposrednim - gdy sprawca $wiadomie podaje sie
za autora i chce, aby inni tak go postrzegali’.

Znamie czynu zabronionego polegajace na przywtaszczeniu
autorstwa utworu albo artystycznego wykonania jest realizo-
wane, gdy sprawca, nie majac ku temu podstaw, wskazuje siebie
jako autora lub wspétautora utworu lub artystycznego wykona-
nia. Przywlaszczenie autorstwa z art. 115 skonstruowano na

> M. Pozniak-Niedzielska J. Szczotka, M. Mozgawa (red.), Prawo autorskie...,

s. 252-253.

M. Mozgawa, J. Radoniewicz, Przepisy karne w prawie autorskim. Zagadnienia
teorii i praktyki, ,Prokuratura i Prawo” 1997, nr 7-8,s. 7in.

" Ibidem.
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wzOr przywlaszczenia rzeczy ruchomej lub prawa majatkowego
z art. 184 § 1 k.k. - z tg réznica, ze nie jest konieczny uprzedni
zabdr materialnego nosnika, na ktérym utwor lub artystyczne
wykonanie utrwalono.

&S PRZYKLAD

Popetnia plagiat student, ktdry przygotowujac prace dyplomowa, kopiuije fragment
opublikowanego w internecie artykutu naukowego, wkleja go do swojej pracy i nie
oznacza w zaden sposab, gdzie ten fragment si¢ zaczyna i konczy, a takze nie podaje
przypisu wskazujacego autora i zrodto wykorzystanego tekstu. Oczywiscie zarzut
plagiatu w opisanej sytuacji jest uzasadniony tylko wtedy, gdy kopiowany fragment
stanowi samoistny utwor.

Za plagiat nie nalezy uznawac przypisywania sobie autorstwa
wytworéw nieobjetych ochrong prawa autorskiego, a wiec np.
wlaczenia do swojego utworu w niezmienionej postaci débr, ktére
na mocy art. 4 PrAut nie stanowia przedmiotu prawa autorskie-
go. Ochrona prawa autorskiego nie obejmuje takze odkry¢, idei,
procedur, metod i zasad dzialania oraz koncepcji matematycz-
nych (por. art. 1 ust. 2%). W pi$émiennictwie wskazano: ,0znacza
to, ze z ochrony prawa autorskiego na tej samej zasadzie nie
korzystaja takze naukowe tezy, opinie, poglady, interpretacje,
rozwazania oraz ustalenia merytoryczne i faktograficzne, a takze

same pomysty”™.

8 J. Szczotka, Granice plagiatu w utworach naukowych — kiedy ,plagiat” nie jest

plagiatem [w:] Dziatalnosé naukowo-dydaktyczna w swietle prawa autorskiego,
W. Lis, G. Tylec (red.), Lublin 2015, s. 41-42.
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J&E™ PRZIYKLAD

Przypisanie sobie sformutowanych przez inng osobe pogladéw, interpretacii lub
pomystow nie stanowi naruszenia prawa autorskiego (plagiatu), o ile owe poglady,
interpretacje czy pomysty s3 wyrazone (opisane, przedstawione) w inny sposob,
niz uczynit to ich tworca. Napisanie wiec ksiazki, w ktorej jest szczegdtowo przed-
stawiona teoria wzglednosci Alberta Einsteina, nie stanowi ingerencji w jego prawa
autorskie. O ich naruszeniu mozna by méwic, gdyby w tej pracy zostaty zamieszczone
podlegajace ochronie prawa autorskiego fragmenty publikacji Einsteina z naruszeniem
prawa cytatu lub bez wskazania, ze s3 to fragmenty zaczerpnigte z jego tekstow.

3 WAINE

Nie stanowi plagiatu przypisanie sobie autorstwa cudzych odkry¢, idei, procedur,
metod, zasad dziatania oraz koncepcji matematycznych. Nalezy jednak zastrzec,
ze niepodanie nazwiska osoby oraz zrodta publikacji dotyczacej osoby, ktdra jako
pierwsza dokonata odkrycia, stworzyfa procedure lub rozwiazanie, wyrazita opinie
czy tez ustalita pewne okolicznosci faktyczne, moze by¢ rozwazane w kategoriach
etycznych, np. w kontekscie braku rzetelnosci naukowej lub wrecz oszustwa nauko-
wego. W niektorych przypadkach taki czyn na podstawie art. 23-24 k.c. mozna by
zakwalifikowac jako naruszenie dobra osobistego w postaci twérczosci naukowej.

W art. 34 zezwolono na korzystanie z cudzych utworéw
w granicach dozwolonego ustawowo uzytku, w szczegdlnosci
przez cytowanie (por. art. 29 ust. 1 PrAut), pod warunkiem ze

beda wymienione imie i nazwisko twoércy oraz podane zrédto.
Przyjmuje sie, ze nie dochodzi do popelnienia plagiatu, gdy nie
wskazano twércy cytatu, jesli odbiorca dzieta nie zostanie wpro-
wadzony w blad co do autorstwa przytoczonego fragmentu, np.
uzyto cudzystowu badz zwrotu przypisujacego dany fragment

9 Taktez Sad Najwyzszy w wyroku z 23 marca 1973 r., I CR 3/73, Lex nr 63268;
zob. tez wyrok Sadu Najwyzszego z 24 listopada 1978 r., I CR 185/78, Lex
nr 8161 (teza).

Plagiat i inne naruszenia praw autorskich i pokrewnych (art. 115 PrAut)
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innej, cho¢ niezidentyfikowanej osobie. Podobnie nalezy oceni¢
nieprecyzyjne umiejscowienie przypisu, niedoktadne oznacze-
nie cudzego dziela (np. brak wskazania strony, daty wydania,
podanie niepelnego tytutu) czy tez pomylki dotyczace imienia
lub brzmienia nazwiska jego twdrcy. Z reguly nalezy to uznac za
usterki techniczne lub uchybienie wymogom rzetelnosci badaw-
czej, gdyz nie mozna wskazac wyraznego zamiaru przywlasz-
czenia sobie autorstwa cudzego utworu'’.

C/[ WAINE

Nie stanowi plagiatu wykorzystanie cudzego utworu w ramach dozwolonego usta-

wowo uzytku, w szczegdlnosci przez cytowanie, pod warunkiem ze:

a) wymieniono imie i nazwisko tworcy, jego pseudonim lub podano informacie, iz
tworca opublikowat utwor anonimowo, oraz

b) wskazano zrodto cytowanej publikacii (np. opis bibliograficzny lub adres strony
internetowej, gdzie jest ona dostepna).

Nie jest traktowane jako plagiat korzystanie z cudzego materia-
tu Zrédtowego, np. bibliografii, ustalen faktycznych, ani powolywa-
nie sie na zrédlo (literature) z drugiej reki bez umieszczenia wtasci-
wej adnotacji w tekscie lub przypisie. Prawo autorskie nie ogranicza
swobody korzystania z tych samych zrédel, np. literatury, i powoty-
wania ich w swoim dziele. Generalnie wiec zamieszczenie w utwo-
rze identycznych cytatéw nie jest plagiatem, chyba zeby w takim
zachowaniu dopatrze¢ sie powielenia twérczego doboru, uktadu
lub zestawienia materialéw, o ktérym mowa w art. 3 ustawy.

W pi$miennictwie nie ma zgodnosci co do tego, czy w zakres
pojecia plagiatu wchodzi tworzenie utwordédw zaleznych, czyli
opracowan takich jak ttumaczenie, przerébka, adaptacja (art. 2
ust. 1 PrAut). Powszechnie natomiast akceptuje sie stwierdzenie,
ze plagiat mozna popelni¢ jedynie umyslnie.

10 3. Szczotka, Granice plagiatu..., s. 44-45.

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



J&E™ PRZIYKLAD

Generalnie ochronie prawnoautorskiej nie podlegaja terminologia danej dyscypli-
ny naukowej, sposob formutowania przypisow, czynniki zdeterminowane przez
obowigzujace normy, zwyczaje i wymogi (np. rysunek techniczny lub fotografia
dokumentalna). Dotyczy to takze tematyki prac, metody tworczej, elementow
stylu, techniki kompozycyjnej.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

1. Na czym polega przestepstwo plagiatu?

Polega ono na przywlaszczeniu sobie autorstwa lub wprowadze-
niu w btad co do autorstwa catosci lub czesci cudzego utworu
albo artystycznego wykonania.

2. Czy pojecie plagiatu odnosi si¢ takze do przywlaszczenia
sobie autorstwa lub wprowadzenia w btad co do autorstwa
artystycznego wykonania?

Tak.

3. Czy przestepstwo plagiatu moze by¢ popelnione z winy
nieumyslne;j?

Nie. Odpowiedzialno$¢ karna mozna ponies¢ tylko wtedy, gdy
taki czyn zostal popelniony z winy umyslnej.

Plagiat i inne naruszenia praw autorskich i pokrewnych (art. 115 PrAut)
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11.2.2.
WPROWADZENIE W BEAD
CO DO AUTORSTWA ORAZ PUBLICZNE
ZNIEKSZTAECENIE UTWORU
| ARTYSTYCZNEGO WYKONANIA

W art. 115 ust. 2 spenalizowano przestepstwo polegajace na roz-

powszechnianiu, bez podania nazwiska lub pseudonimu twércy,
utworu zaréwno w wersji oryginalnej, jak i w postaci opracowania,
a takze na rozpowszechnianiu, bez podania nazwiska lub pseudo-
nimu artysty wykonawcy, artystycznego wykonania. Przedmiotem
ochrony jest tu takze przewidziane w art. 2 ust. 5 prawo twoércy
dzieta pierwotnego do wskazywania jego nazwiska przy rozpo-
wszechnianiu utworu stanowigcego opracowanie jego utworu.

C/i WAZNE

Jako przestepstwo traktuje sie rozpowszechnianie utworu bez podania nazwiska lub
pseudonimu tworcy oraz rozpowszechnianie artystycznego wykonania bez podania
nazwiska lub pseudonimu artysty wykonawcy, chyba ze wola tworcy lub artysty
wykonawcy byto rozpowszechnianie anonimowe.

Znamieniem czynu zabronionego z art. 115 ust. 2 jest takze
publiczne znieksztalcanie utworu, artystycznego wykonania,
fonogramu, wideogramu lub nadania. Zgodnie z definicja z art. 6
ust. 1 pkt 3 PrAut rozpowszechnianie nalezy interpretowac jako
publiczne udostepnienie utworu. Dobrami prawnymi, ktérych
ochronie stuzy wskazany przepis, s3 autorskie prawa osobiste
w postaci: prawa tworcy do oznaczania utworu swoim nazwiskiem
lub pseudonimem albo do udostepniania go anonimowo; prawa do
nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego wyko-
rzystania (art. 16 PrAut); prawa artysty wykonawcy do decydo-
wania o sposobie oznaczenia wykonawcy, w tym zachowania ano-

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



nimowosci albo postuzenia sie pseudonimem, sprzeciwiania sie
jakimkolwiek wypaczeniom, przeinaczeniom i innym zmianom
wykonania, ktére moglyby naruszac jego dobre imie (art. 86);
prawa producenta fonogramu i wideogramu oraz organizacji radio-
wej lub telewizyjnej do nienaruszalnosci tresci i formy oraz rzetel-
nego wykorzystania przedmiotu praw pokrewnych (art. 23 k.c.).

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czy jest przestepstwem publiczne znieksztalcenie cudzego
utworu?

Tak. Takie zachowanie wypelnia znamie czynu zabronionego
opisanego w art. 115 ust. 2 PrAut.

11.2.3.
NARUSZANIE INNYCH PRAW AUTORSKICH
W CELU OSIAGNIECIA KORZYSCI MAJATKOWVE]

W art. 115 ust. 3 spenalizowano dziatanie podjete w celu osia-
gniecia korzysci majatkowej polegajace na tym, ze w inny sposéb
niz okreslony w art. 115 ust. 1i 2 naruszane sg cudze prawa autor-
kie lub prawa pokrewne okreslone w art. 16, art. 17, art. 18,
art. 19 ust. 1, art. 197, art. 86, art. 94 ust. 4 lub art. 97. Zna-
mieniem opisywanego czynu zabronionego moze by¢ takze nie-

wykonywanie obowigzkéw okreslonych w art. 19% ust. 2, art. 20
ust. 1-4, art. 40 ust. 1 lub ust. 2%

1 Przepis uchylony.

Plagiat i inne naruszenia praw autorskich i pokrewnych (art. 115 PrAut)
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11.3.

BEZPRAWNE
ROZPOWSZECHNIANIE CUDZEGO
UTWORU, ARTYSTYCZNEGO
WYKONANIA, FONOGRAMU,
WIDEOGRAMU LUB NADANIA

W art. 116 ust. 1 przewidziano odpowiedzialnosé karng dla osoby,
ktéra rozpowszechnia cudzy utwdr w wersji oryginalnej albo
w postaci opracowania, artystyczne wykonanie, fonogram, wide-
ogram lub nadanie bez uprawnienia albo wbhrew jego warunkom.

Znamie rozpowszechniania wskazuje, ze przedmiotem
ochrony tego przepisu s3 autorskie prawa majatkowe oraz prawa
pokrewne. Innymi stowy, art. 116 stuzy ochronie gwarantowa-
nego ustawa monopolu na wylaczna eksploatacje. Chroni wiec
twdrcéw i inne podmioty praw autorskich przed rozpowszech-
nianiem ich utworéw bez zgody uprawnionego.

&S PRZYKLAD

W jednym z orzeczen stwierdzono: , Dziatanie oskarzonego polegajace na odtwa-
rzaniu na dyskotece bez wymaganych uprawnien muzyki pochodzacej z cudzych
utwordw réznych wykonawcdw »éciagnietej« przez oskarzonego przy pomocy
domowego komputera z internetu moze wyczerpywac znamiona przestepstwa
zart. 116 ust. 1iart. 117 ust. 1 ustawy o prawie autorskim, o ile oskarzonemu

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



udowodniony zostanie zamiar bezposredni rozpowszechniania cudzych utworéw
muzycznych réznych wykonawcéw i réznych wydawcow™ 2, Takze udostepnianie
programu w ramach korzystania z rozwigzan P2P powinno skutkowa¢ odpowiedzial-
noscig karng uzytkownika na podstawie art. 116. Operatorom witryn, na ktérych
znajduja sie linki prowadzace do materiatéw udostepnianych przez uzytkownikow

aplikacji P2P, mozna zarzuci¢ w tym zakresie pomocnictwo'>.

W zwigzku z tym uzyte w art. 116 okreslenie ,wbrew warun-
kom uprawnienia” odnosi sie wylacznie do udzielonych na mocy
licencji uprawnient do rozpowszechniania utworu, nie za$ do

obowigzkéw wynikajacych z umowy licencyjnej, np. prawa do
wynagrodzenia'.

J&™ PRZYKLAD

Gdy podmiot zobowigzany do pfacenia przewidzianych umowa licencyjng sktadek
na poczet wynagrodzenia z tytutu eksploatacji autorskich praw majatkowych nie
dokonuje ich opfaty, nie rodzi to odpowiedzialnosci karnej na podstawie art. 116
ust. 1%°.

3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czy jest przestepstwem rozpowszechnianie cudzego utworu
w internecie bez zgody twoércy?

Tak. W art. 116 ust. 1 PrAut przewidziano odpowiedzialnos¢
karna za rozpowszechnianie cudzego utworu w wersji oryginalnej
albo w postaci opracowania.

> Wyrok SN z 13 kwietnia 2005 r., III KK 21/05, Lex nr 149621.

13 K. Gienas, Dystrybucja kopii utworéw za pomocq aplikacji peer to peer (P2P),
,Prokurator” 2005, nr 4, s. 72-79.

14 Wyrok SN z 4 stycznia 2006 r., V KK 263/05, Lex nr 172196.

15 Wyrok SN z 4 sierpnia 2005 r., IT KK 215/05, Orzecznictwo Sadu Najwyz-
szego w Sprawach Karnych 2005, nr 1, s. 1490.

Bezprawne rozpowszechnianie cudzego utworu, artystycznego wykonania, fonogramu...
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Przestepstwo w typie podstawowym moze by¢ popelnione
tylko umyslnie. Przewidziano za nie kare grzywny, ograniczenia
wolnoéci albo pozbawienia wolnoéci do lat 2. W art. 116 ust. 4
opisano typ uprzywilejowany, gdy wina sprawcy jest nieumyslna.
W tym przypadku mozna zasadzi¢ kare grzywny, ograniczenia
wolnosci albo pozbawienia wolnosci do roku. Typ kwalifikowa-
ny tego przestepstwa opisano w art. 116 ust. 2 i 3. Znamieniem
kwalifikujagcym jest che¢ osiagniecia korzysci majatkowej, ktéra

polega zaréwno na powiekszeniu majatku, zmniejszeniu pasy-
woéw, zwolnieniu z dlugu, jak i uniknieciu wydatkéw. W drugim
wypadku znamieniem kwalifikujagcym jest uczynienie sobie
z popelniania przestepstwa okreslonego w art. 116 ust. 1 stale-
go zrédla dochodu albo organizowanie dziatalnosci przestepnej
okreslonej w art. 116 ust. 1 lub kierowanie nig.

W pi$miennictwie wskazano: ,,Uczynienie sobie przez spraw-
ce stalego zrédla dochodu z przestepstwa nie oznacza, ze jest
to jedyne zajecie sprawcy lub zawodowe. Musi to by¢ jednak
zr6dlo dochodu dajace korzysé w sposdb, ktéry mozna okresli¢
jako staly, a zatem powtarzajacy sie w pewnym czasie. Trzeba
podkresli¢, ze ustawa nie wymaga, aby sprawca z popelnienia
przestepstwa okreslonego w art. 116 ust. 1 uczynil sobie gléwne
zrédto dochodu. State zrédto dochodu nie jest bowiem réwno-
znaczne z wylacznym zrédlem dochodu; moze to by¢ zatem
zr6dlo dochodu wspétistniejgce z innymi, byle tylko miato cha-
rakter staly, a nie sporadyczny”*®.

&S PRIYKELAD

W orzecznictwie stwierdzono: ,oferowanie do zbycia ponad 700 sztuk nielegalnie
zwielokrotnionych ptyt zawierajacych pogramy komputerowe, nabytych kolejny raz
w tym celu, realizuje zarazem znamiona wystepku z art. 116 ust. 3. (...) Przepis ten
bowiem penalizuje rozpowszechnianie bez uprawnienia cudzego utworu (jest nim

6 M. Mozgawa J. Radoniewicz, Przepisy karne..., s. 7 i n.

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



rowniez program komputerowy - art. 1 ust. 2 tej ustawy), czynigce state Zrédto
dochodu™".

Za popelnienie przestepstwa w typie opisanym w art. 116
ust. 3 kara wynosi od 6 miesiecy do 5 lat pozbawienia wolnosci.
Sciganie przestepstw okreslonych w art. 116 ust. 1, 2 i 4 naste-
puje na wniosek pokrzywdzonego.

Przyjmuje sie, ze skoro przedmiot ochrony art. 116 stanowig
autorskie prawa majatkowe rozumiane jako monopol eksploata-
cyjny (w przypadku praw pokrewnych monopol w zakresie pdl
eksploatacji enumeratywnie wyliczonych w prawie autorskim),
to za pokrzywdzonego nalezy uznac osobe, ktérej monopol ten
zostal naruszony dzialaniami sprawcy. Pokrzywdzonym moga
by¢ wiec autor i wspétautor (art. 8 ust. 1iart. 9 ust. 1), producent
lub wydawca dzieta zbiorowego (art. 11) oraz producent programu
komputerowego, stworzonego przez pracownika w wyniku wyko-
nywania obowigzkéw ze stosunku pracy w braku odmiennego
uregulowania w umowie o prace (art. 74 ust. 3), a w zakresie praw
pokrewnych - artysta wykonawca (art. 86 ust. 1 pkt 2), producent
fonogramu lub wideogramu (art. 94 ust. 4), organizacja nadawcza
w zakresie nadan (art. 97) oraz wydawca pierwszego wydania,
wydania naukowego i wydania krytycznego (art. 99' i 99%)'4.

Z WAINE

Przestepstwem jest dokonane bez zgody uprawnionego lub niezgodnie z warunkami
umowy rozpowszechnienie (czyli udostepnienie publiczne) utworu lub przedmiotu
praw pokrewnych.

7 Wyrok SN z 15 listopada 2005 r., IV KK 284/05, Lex nr 164364.
18 Zob. R.M. Sarbinski, Ustalenie pokrzywdzonego przestepstwem bezumownego
rozpowszechniania utworu, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego”

2009, nr 2,s.97in.
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3 PYTANIA | ODPOWIEDZI

Czy odpowiedzialnosé karna za rozpowszechnianie cudzego
utworu w wersji oryginalnej albo w postaci opracowania bez
zgody tworcy dotyczy sytuacji, gdy sprawcy mozna przypisa¢
wine nieumyslna?

Tak. Sprawca ponosi odpowiedzialno$é karng takze w sytuacji,
gdy dziatal z winy nieumyslnej, co przewiduje art. 116 ust. 4
PrAut.

Prawnokarne aspekty prawa autorskiego i praw pokrewnych



11.4.

BEZPRAWNE UTRWALANIE
LUB ZWIELOKROTNIANIE
CUDZEGO UTWORU,
ARTYSTYCZNEGO WYKONANIA,
FONOGRAMU, WIDEOGRAMU
LUB NADANIA

W mysl art. 117 ust. 1 sprawca przestepstwa jest osoba, ktéra
- bez uprawnienia albo wbrew jego warunkom, w celu rozpo-
wszechnienia — utrwala lub zwielokrotnia cudzy utwér w wersji
oryginalnej lub w postaci opracowania, a takze utrwala lub zwie-
lokrotnia artystyczne wykonanie, fonogram, wideogram lub
nadanie. Przyjmuje sie, ze art. 117 de facto penalizuje przygo-
towanie do przestepstwa z art. 116. Przestepstwo z art. 117
ma charakter materialny, a nie formalny. Musi zatem nastgpi¢
utrwalenie lub zwielokrotnienie. Zachowanie sprawcy przestep-
stwa z art. 117 ust. 1 musi mie¢ charakter bezprawny, co oznacza,
ze nie jest on w stanie wskaza¢ okoliczno$ci (przepisu ustawy
lub postanowienia umowy), ktére upowazniaja go do legalnego
utrwalania lub zwielokrotniania oraz rozpowszechniania utworu.
Zwielokrotnianie lub utrwalanie utworu lub przedmiotu praw
pokrewnych musi by¢ dzialaniem celowym, podjetym po to, aby
doprowadzi¢ do rozpowszechnienia dzieta. Przestepstwo to ma

Bezprawne utrwalanie lub zwielokrotnianie cudzego utworu, artystycznego wykonania...
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charakter skutkowy, co oznacza, ze zostaje popelnione dopiero
z chwilg utrwalenia lub zwielokrotnienia.

Przez utrwalenie utworu lub przedmiotu praw pokrewnych
nalezy rozumiec ich zapisanie na odpowiednich noénikach,
a przez zwielokrotnienie — zwiekszenie liczby egzemplarzy dzieta
dokonane dowolng technikg'’.

W pis$miennictwie stwierdzono, ze uzytkownik sieci peer to
peer, by korzysta¢ z niektérych aplikacji, musi samodzielnie udo-
stepni¢ okreslong ilo$¢ danych — w efekcie w wielu przypadkach
pobrane materialy sg dalej rozpowszechniane. Wspomniane
okoliczno$ci uzasadniajg zastosowanie do zachowan internautéw
art. 117. Przestepstwo z art. 117 ust. 1 w typie podstawowym
jest zagrozone kara grzywny, ograniczenia wolnosci albo pozba-
wienia wolnosci do lat 2. Za popelnienie czynu zabronionego
w typie kwalifikowanym, o ktérym mowa w art. 117 ust. 2, gdzie

znamieniem kwalifikujgcym jest uczynienie sobie z popelniania
przestepstwa okreslonego w ust. 1 statego Zrédta dochodu albo
organizowanie lub kierowanie dziatalnoscia przestepna okreslo-
na w ust. 1, grozi kara pozbawienia wolnosci do lat 3. Sciganie
przestepstwa okreslonego w art. 117 ust. 1 nastepuje na wniosek
pokrzywdzonego.

¥ 7 Cwiagkalski, [w:], J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa
pokrewne..., s. 771.
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11.5.
PASERSTWO NOSNIKOW
UTWOROW, ARTYSTYCZNYCH
WYKONAN, FONOGRAMOW
| WIDEOGRAMOW

Konstrukcja art. 118 ust. 1 PrAut, penalizujacego paserstwo

noé$nikéw utworéw, artystycznych wykonan, fonograméw i wide-
ogramoéw, opiera sie na typie przestepstwa paserstwa umyslnego
z art. 291 k.k. Artykul 118 ust. 1 stanowi lex specialis w stosunku
do art. 215 § 1 k.k. Aby zostato popelnione przestepstwo opisane
w art. 118 ust. 1, musza by¢ spelnione znamiona polegajace na
nabywaniu, pomaganiu w zbyciu, przyjmowaniu lub pomaganiu
w ukryciu przedmiotu bedacego nosnikiem utworu, artystycz-
nego wykonania, fonogramu, wideogramu rozpowszechnianego
lub zwielokrotnionego bez uprawnienia albo wbrew jego warun-
kom. Dzialania te muszg by¢ podjete w celu osiggniecia korzy-
$ci majatkowej — co ma miejsce takze wtedy, gdy sprawca chce
uniknaé wydatkow zwigzanych z zakupem nosnikéw utworu lub
nos$nikéw przedmiotéw prawa pokrewnego z legalnego zrédta.
Sad Najwyzszy stwierdzil: ,korzys¢ majatkowa, jaka zamierzat
osiagnaé i w rzeczywistosci osiagnal oskarzony, w sprawie o prze-
stepstwo z art. 118 ust. 1 Ustawy o prawach autorskich i prawach
pokrewnych materializuje sie w r6znicy pomiedzy ceng, jaka
zaplacil on za zwielokrotnione nielegalnie dyski optyczne, a cena
nalezna za licencjonowane programy komputerowe, ktdre zostaty

Paserstwo nosnikow utwordw, artystycznych wykonan, fonograméw i wideogramow
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skopiowane bez zezwolenia przez producenta owych dyskéw. Do
takiego wniosku prowadzi literalna wykladnia przepisu art. 118
ust. 1 ustawy, ktdéry dla wypelnienia znamion stypizowanego
nim przepisu wymaga jedynie tego, by sprawca — nabywajac
nosnik nielegalnie zwielokrotnionego utworu — dziatal w celu
osiggniecia korzysci majatkowe;j” .

Dla powstania odpowiedzialnosci karnej jest konieczne, aby
sprawca czynu miat pelna swiadomos¢, ze wchodzi w posiada-
nie materialnego noénika nielegalnie skopiowanego utworu lub
prawa pokrewnego. ,Jezeli sprawca dziala w celu osiggniecia
korzysci majatkowej, a przedmiotem wykonawczym przestep-
stwa jest noénik programu komputerowego, to taki czyn narusza
zaréwno dyspozycje art. 291 § 1 k.k.wzw. zart. 293 § 1 k.k.oraz

art. 118 ust. 1 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, oraz zachodzi wéwczas kumulatywny
zbieg przepiséw ustawy” ..

Uzyskanie bez zgody osoby uprawnionej cudzego programu
komputerowego stanowi przestepstwo opisane w art. 278 § 2 k.k.

W art. 118 ust. 2 opisano typ kwalifikowany polegajacy na tym,
ze sprawca uczynil sobie z popelniania przestepstwa okreslonego
w ust. 1 stale zrédto dochodu albo dzialalno$é¢ przestepna okre-
$lona w ust. 1 organizuje lub nig kieruje. Typ uprzywilejowany,
o ktérym mowa w art. 118 ust. 3, jest odpowiednikiem paserstwa
nieumyslnego z art. 292 k.k. Na gruncie prawa autorskiego spraw-
ca ponosi odpowiedzialno$¢ karng takze wtedy, gdy na podstawie
towarzyszacych okolicznosci powinien byt i mégt przypuszczad,
ze przedmiot, w ktérego posiadanie wszed! (materialny nosnik
utworu lub przedmiotu prawa pokrewnego), zostal uzyskany za
pomoca czynu zabronionego. W typie podstawowym przestep-
stwo jest zagrozone kara pozbawienia wolnosci od 3 miesiecy
do lat 5, w typie uprzywilejowanym kara grzywny, ograniczenia

20" Wyrok SN z 19 marca 2003 r., III KKN 230/01, Lex nr 77448.
21 Wyrok SA w Katowicach z 21 lipca 2005 r., IT AKa 147/05, , Prokuratura
i Prawo” 2006, nr 1, wktadka, s. 29 i n.
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wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2, w typie kwalifi-
kowanym za$ (art. 118 ust. 2) karg pozbawienia wolnosci od
roku do lat 5. Sciganie przestepstw okreslonych w art. 118 ust. 1
nastepuje na wniosek pokrzywdzonego®’.

22

M. Kli$ zauwazyl, ze wprowadzeniu przestepstwa nieumyslnego paserstwa
w art. 118 ust. 3 nie towarzyszyla zmiana art. 122, przez co mamy do
czynienia z absurdalng sytuacja, gdzie umyslne paserstwo $cigane jest na
wniosek pokrzywdzonego, a nieumyslne z urzedu (M. Kli§, Przestepstwa
elektroniczne w aspekcie prawa autorskiego, ,,Czasopismo Prawa Karnego
i Nauk Penalnych” 2003, nr 2, s. 109).

Paserstwo nosnikow utwordw, artystycznych wykonan, fonograméw i wideogramow
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11.6.
WYTWARZANIE LUB POSIADANIE
URZADZEN PRZEZNACZONYCH
DO BEZPRAWNEGO USUWANIA
LUB OBCHODZENIA
TECHNICZNYCH ZABEZPIECZEN

Wytwarzanie urzadzen przeznaczonych do niedozwolonego usu-
wania lub obchodzenia skutecznych technicznych zabezpieczen
przed odtwarzaniem, przegrywaniem lub zwielokrotnianiem
utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych, dokonywanie
obrotu takimi urzadzeniami lub ich komponentami oraz rekla-
mowanie ich w celu sprzedazy lub najmu penalizuje art. 118!
ust. 1. W literaturze wskazano, ze przepis ten w sposéb oczywisty
ostabia ochrone interesu uzytkownika chcacego usunaé zabez-
pieczenie, by skorzysta¢ z dobrodziejstwa dozwolonego uzytku?.
W art. 118" ust. 2 wskazano, ze zabronione jest takze posiadanie,
przechowywanie lub wykorzystywanie tych urzadzen lub ich
komponentéw. Przez techniczne zabezpieczenia nalezy rozumie¢
wszelkiego rodzaju zabezpieczenia zaréwno mechaniczne, jak
i elektroniczne, np. w postaci programéw?*, ktére po umieszcze-
niu w systemie komputerowym uzytkownika przelamuja zabez-

2w Machata, DRM a prawo wiasnosci intelektualnej, ,Prawo Nowych Tech-
nologii” 2008, nr 1, s. 25in.

24 M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, M. Mozgawa (red.), Prawo autorskie...,
s. 262.
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pieczenia ptatnych programéw. ,W mysl ust. 2 art. 118" karalne
jest takze samo posiadanie takich przedmiotéw, co traktowane
jest jako czynno$¢ przygotowawcza. Do odpowiedzialnosci karnej
wystarczajace bedzie juz zatem samo »$ciggnieciex, czyli skopio-
wanie programu dekodujgcego na twardy dysk. Niezaleznie od
tego, czy z takiego programu mozna bylo w ogdle skorzystad,
np. w komputerze nie zainstalowano programu umozliwiajacego
odbiér kodowanych programéw (wszelkiego rodzaju programy
typu TV captured). Zakres zastosowania powyzszego przepisu
obejmuje takze wszelkie przedmioty neutralizujace dziatanie
programéw antypirackich i w efekcie pozwalajgce na powielanie
wczeéniej zabezpieczonych utworéw”?°. W art. 118 ust. 1 prze-
widziano sankcje w postaci grzywny, kary ograniczenia wolnosci
albo pozbawienia wolnoéci do lat 3, w art. 118 ust. 2 za$ kare
grzywny, ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do
roku. Sciganie przestepstw okreslonych w art. 118! nastepuje
na wniosek pokrzywdzonego.

25 M. Kli§, Przestepstwa elektroniczne..., s. 109.

Wytwarzanie lub posiadanie urzadzen przeznaczonych do bezprawnego usuwania...
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11.7.
UNIEMOZLIWIANIE LUB
UTRUDNIANIE WYKONYWANIA
PRAWA DO KONTROLI
NAD SPOSOBEM KORZYSTANIA
Z UTWOROW | PRZEDMIOTOW
PRAW POKREWNYCH

Ochrone autorskiego dobra osobistego w postaci prawa do nad-
zoru nad sposobem korzystania z utworu, opisanego w art. 16
oraz 47, z ktérego wynika uprawnienie twércy do informacji
i wgladu w niezbednym zakresie do dokumentacji majacej istotne
znaczenie dla okreslenia wysokosci jego wynagrodzenia (jezeli
zalezy ono od wysokos$ci wpltywéw z korzystania z utworu),
zabezpiecza opis czynu zabronionego zawarty w art. 119. Z tego
przepisu wynika, ze odpowiedzialno$¢ karna ponosi osoba, ktérej
zachowanie uniemozliwia lub utrudnia wykonywanie prawa do
kontroli korzystania z utworu, artystycznego wykonania, fono-
gramu lub wideogramu. Sprawca przestepstwa stypizowanego
w art. 119 jest takze osoba, ktéra odmawia udzielenia informacji
przewidzianych w art. 47 PrAut. Popelnienie czynu opisanego
w art. 119 jest zagrozone karg grzywny, ograniczenia wolnosci
albo pozbawienia wolnosci do roku. Jego $ciganie nastepuje na
wniosek pokrzywdzonego.
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Stowarzyszenie KOPIPOL jest organizacja zbiorowego zarzadzania
prawa autorskimi, w rozumieniu art. 3 pkt 2 ustawy z dnia 15 czerwca
2018 roku o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami
pokrewnymi (tekst jednolity: Dz.U. z 2018 roku, poz. 1293.). Zostalo
ono utworzone przez pracownikéw polskiej nauki i techniki na zebraniu
zalozycielskim 5 czerwca 1995 roku. Siedzibg Stowarzyszenia sa Kielce.
Na podstawie decyzji Ministra Kultury nr DPWPA.024/521/03/mp
z dnia 20 listopada 2003 roku oraz decyzji nr DWIM-WA.550.10.2018.
JB Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu z dnia 28 stycz-
nia 2021 r., Stowarzyszenie KOPIPOL zbiorowo zarzadza prawami
autorskimi do utworéw naukowych i technicznych na nastepujacych
polach eksploatacji:
1. utrwalanie,
2. zwielokrotnianie jakakolwiek technika egzemplarzy utworu,
w tym technika drukarska, reprograficzna, zapisu magnetycz-
nego lub cyfrowego,
3. wprowadzanie do obrotu,

e

publiczne odtwarzanie,

5. publiczne udostepnianie utworu w taki sposéb, aby kazdy
moégl mieé do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie
wybranym.

Niezaleznie od zakresu uprawnien wynikajacych z w/w decyzji
Ministra Kultury, Stowarzyszenie KOPIPOL realizuje zadania wyni-
kajgce wprost z przepiséw prawa autorskiego. Nalezy tu wymienié:

1. upowaznienie do poboru na rzecz twércéw optaty od producen-
tow i importeréw kserokopiarek, skaneréw i innych podobnych
urzadzen reprograficznych umozliwiajacych pozyskiwanie
kopii catosci lub czesci egzemplarza opublikowanego utworu
oraz zwigzanych z nimi czystych nos$nikéw (art. 20 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych),

2. upowaznienie do poboru na rzecz twércéw oplaty od posiada-
czy urzadzen reprograficznych, ktérzy prowadza dzialalnos¢
gospodarcza w zakresie zwielokrotniania utworéw dla wlasne-
go uzytku osobistego 0séb trzecich (art. 20" ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych).



Zainkasowane przez Stowarzyszenie KOPIPOL oplaty, w czesci
naleznej twércom utworéw naukowych i technicznych, wyptacane
s3 uprawnionym w ramach repartycji indywidualne;.

Swoje uprawnienie do otrzymania wynagrodzenia w ramach repar-
tycji indywidualnej autor moze potwierdzi¢ przy pomocy wyszukiwarki
znajdujacej sie na stronie internetowej Stowarzyszenia KOPIPOL,
wpisujac swoje imie i nazwisko. Autor, ktéremu przystuguje wyna-
grodzenie w ramach repartycji indywidualnej moze wygenerowaé
bezposrednio z poziomu wyszukiwarki dokumenty niezbedne do
otrzymania naliczonego wynagrodzenia. Po przestaniu na adres Sto-
warzyszenia KOPIPOL wypelnionej deklaracji wraz z o$wiadczeniem,
wynagrodzenie zostanie wyplacone w terminie 60 dni od daty dore-
czenia prawidlowo wypelnionych dokumentéw.

Czlonkami Stowarzyszenia KOPIPOL sa osoby fizyczne - przed-
stawiciele polskiej nauki, reprezentujacy rézne jej dziedziny, oraz
osoby prawne — najwieksi wydawcy utworéw naukowych i naukowo —
technicznych (np.: Polskie Wydawnictwo Ekonomiczne, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego).

ul. Warszawska 21 lok. 31

25-512 Kielce

tel./fax: (+48)(41) 34 154 39, oraz (+48)(41) 34 154 47
www: www.kopipol.org.pl

e-mail: kopipol@kopipol.org.pl
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