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Recenzja

Przedlozony mi do recenzji utwér stanowi wyjatek na polskim rynku wydawniczym.
Brak na nim bowiem wciaz publikacji przyblizajacych w sposéb prosty i przyswajalny
prawo autorskie i prawa pokrewne. Wigkszos$¢ tego typu pozycji to domena prawni-
kéw, pisana dla prawnikéw. Tym bardziej z zaciekawieniem przestudiowaltem przeka-
zany mi poradnik.

O tym, jak wazna to dziedzina dla funkcjonowania przedsigbiorcy niech §wiadczy
fakt, ze np. w §rodowisku sieci Internet prawo autorskie stanowi jego integralng
czg$¢, a umowy z elementami prawa autorskiego to wigkszo$¢ uméw zawieranych
w tym Srodowisku w ogdle. Autorki podjely si¢ zatem zadania ciekawego i zarazem
,hiebezpiecznego”. Piszac bowiem poradnik autor moze czg¢sto ulec pokusie pisania
jezykiem niedostosowanym do wymogéw czytelnika, w tym wypadku jezykiem prze-
znaczonym wlasciwie dla prawnikéw-praktykéw niz przedsigbiorcéw. Pisanie poradni-
ka moze by¢ zatem cigzsze niz przygotowanie pozycji naukowe;.

Dzieto, w konteks$cie poczynionych uwag, jest raczej klasycznym podrecznikiem prawa
autorskiego niz poradnikiem sensu stricto. Swiadczy o tym juz chocby spis tresci, kt6ry
systematyzuje poradnik wg klasycznego uktadu i dzialéw prawa autorskiego. Autorki
omawiaja zatem instytucje prawa autorskiego, poczawszy od definicji utworu, wyczer-
pania prawa autorskiego, po ochrong baz danych sui genesis czy konkretne dyrektywy
unijne. Przyjeta konwencja jest niezmiernie ciekawa dla prawnika-praktyka, chcacego
w sposéb szybki i usystematyzowany zapoznac si¢ z nieznang mu szerzej wiedza doty-
czaca praw autorskich i praw pokrewnych. Moze on to uczyni¢ w tym wypadku niemal
krok po kroku, poczynajac od pierwszych, a skofnczywszy na koncowych artykutach
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Szczegdlnie poczatek poradnika
wyjasnia wiele skomplikowanych kwestii dotyczacych np. tego, czy prawo autorskie
chroni tre$¢, czy raczej wyrazong forme, co to jest ustalenie w prawie autorskim, wresz-
cie czy chroniony moze by¢ pomyst (idea). O tym, Ze — jak wskazano — przedlozony mi
do zrecenzowania poradnik to klasyczny podrecznik, niech §wiadczy takze fakt czgstego
przytaczania przez autorki podstaw prawnych wymienianych z numeru i tre$ci wraz z o-
rzecznictwem przywotywanym w tezach i sygnaturach. Jak wskazano powyzej struktura
omawiania konkretnych zagadnief odnosi si¢ do struktury polskiej ustawy oraz chrono-
logicznie przyjetych przez Uni¢ Europejska dyrektyw. Dodatkowo cennym zrédtem
szybkiej wiedzy jest umieszczony na koncu poradnika ,,stowniczek™ terminologiczny.

Poradnik pisany jest jezykiem starannym, z dbalo$cia o szczegét oraz przytoczenie
wlasciwego orzecznictwa czy przepisow. Niekiedy dywagacje autorek przyjmuja
charakter naukowy, np. teoria granicznych wytworéw intelektu. Jgzyk zawiera réw-
niez wiele istotnych zwrotéw typowo jurydycznych, niekoniecznie jednak jasnych dla
szerszego odbiorcy, np.: ,,przepis dyspozytywny”, ,,jednostronne o$wiadczenie woli”,
,wykladnia logiczna” ,,podmiot pierwotnie uprawniony” czy ,,wykladnia a contrario”.

Nalezy uzna¢, ze sukcesem autorek jest ujecie skomplikowanej i czgsto nieostrej

materii praw autorskich i pokrewnych w zdyscyplinowane i przejrzyste dla praktyka
ramy merytoryczne.

Janusz Kolczynski

Radca prawny
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WSTEP

Poradnik poswigcony jest problematyce prawa autorskiego i praw pokrewnych.
Jakkolwiek zagadnienia prawa autorskiego zostaly uregulowane w odrgbnej ustawie,
jako dziedzina prawa, prawo autorskie jest czg$cia prawa cywilnego. Pierwsza pol-
ska ustawa o prawie autorskim zostata uchwalona w dniu 29 marca 1926 r. Jak na
owe czasy ustawa ta byta nowoczesna i stata si¢ pierwowzorem innych, podobnych
regulacji w panstwach europejskich. Od tego tez czasu rozwija si¢ w tym zakresie
doktryna i orzecznictwo. Okres powojenny to czas obowigzywania ustawy z dnia
10 lipca 1952 r. o prawie autorskim. Pod rzadami tej ustawy nie dochodzi do zna-
czacego rozwoju prawa autorskiego. Zgubne wrecz oddziatywanie ma powszechne
przekonanie o tym, iz wszystko, co w Polsce powstawato, nalezalo do wszystkich
Polakéw i w zwiazku z tym mozna z tego dorobku nieskr¢gpowanie korzysta¢. Nie-
stety, przekonanie to nadal funkcjonuje w §wiadomosci wielu oséb.

Nowa polska ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych uchwalona zostata
w dniu 4 lutego 1994 r. Wspélczesne prawo autorskie, funkcjonujac w plaszczyznie
migdzynarodowej musi uwzglgdnia¢ aktualne zasady ochrony przewidziane w kon-
wencjach migdzynarodowych, jak réwniez uwarunkowania wynikajace z nowych
technik rejestrowania i zwielokrotniania utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych,
nowych technik przekazu, przechowywania i przetwarzania danych. Uzyte przez nas
okreslenie ,,nowa”, pomimo niespetna dziesigcioletniego obowigzywania ustawy,
nie jest juz okre$leniem adekwatnym. W ostatnich czasach nastapit ogromny rozwéj
migdzynarodowego prawa autorskiego, co musiato znalez¢ odzwierciedlenie w pra-
wie krajowym. W latach dziewigcdziesiatych powstato szereg dyrektyw Unii Euro-
pejskiej majacych za przedmiot zagadnienia prawa autorskiego. Migdzynarodowa
Organizacja Wtasnosci Intelektualnej WIPO wywierajaca swoim dziataniem wptyw
na rozw0j prawa autorskiego przyjeta w 1996 r. dwa traktaty: Traktat o prawie au-
torskim oraz Traktat o artystycznych wykonaniach i fonogramach. DuZe znaczenie
mialo takze dazenie Polski do przystapienia do Unii Europejskiej. Dazenie to byto
przyczyna i konsekwencja dzialan zmierzajacych do usprawnienia oraz unowocze-
$nienia prawa w wielu dziedzinach gospodarki i zycia spotecznego.

Poradnik koncentruje si¢ przede wszystkim na podstawowych zagadnieniach
zwigzanych z prawem autorskim, wyjasnieniu jego istoty, a zarazem specyfiki.
Pragnac przedstawi¢ mozliwie petny obraz prawa autorskiego prébowatysmy, nie
wdajac si¢ w szczegélowe i czasem teoretyczne dywagacje, oméwié prawie
wszystkie istotne dla prawa autorskiego kwestie. Zdajemy sobie sprawe, ze duza
czg$¢ przedsigbiorcéw mogta do tej pory nie mie¢ z prawem autorskim do czynie-
nia. Takie osoby na pewno znajda w Poradniku niezbg¢dne informacje na temat
podstawowych zagadnien.

Sadzimy, Ze przedstawione przez nas kwestie zwiazane z postugiwaniem si¢ naj-
nowszymi osiagnigciami techniki, tj. programami komputerowymi, sieciami kompu-
terowymi czy bazami danych pozwola osobom juz zaznajomionym z podstawowymi
zagadnieniami prawa autorskiego lepiej zrozumie¢ specyfikg korzystania z przed-



miotéw chronionych prawem autorskim i prawami pokrewnymi drogg elektroniczna.
Internet stal si¢ w ostatnich latach niezwykle waznym medium pozwalajacym na
komunikowanie si¢ na niespotykana dotad skalg. Za pomoca Internetu mozliwe jest
nie tylko rozpowszechnianie débr chronionych prawem autorskim, ale takze w spo-
s6b aktywny oddziatywanie na te dobra. Stad tez nasze zainteresowanie ta tematyka
oraz wlaczenie do Poradnika zagadnien prawa autorskiego w relacji do Internetu.

W koncowej czgsci Poradnika omawiamy sprawy zwigzane z prawem Unii Europej-
skiej, przyjete przez nig dyrektywy majace za przedmiot poszczegdlne zagadnienia
prawa autorskiego i praw pokrewnych. Jako podsumowanie tej czg$ci omawiamy,
dokonane w 2000, 2002 i 2004 roku, zmiany w polskiej ustawie bedace rezultatem
dostosowywania prawa autorskiego do prawa wspdlnotowego.



Rozdziat 1
ZAKRES PRZEDMIOTOWY OCHRONY

1.1. Co jest przedmiotem ochrony prawa autorskiego?

Podstawowym zagadnieniem regulowanym przez ustawg z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych jest ochrona utworéw. Przepisy tej usta-
wy reguluja réwniez i inne zagadnienia. W drugiej bowiem jej czgsci pojawiaja si¢
tajemnicze prawa pokrewne, ktére dotycza juz innych przedmiotéw chronionych
prawem, a ktérych ,,pokrewienstwo” z utworami jest rzecza mniej lub bardziej
umowna.

I tak, jak prawo autorskie jest powszechnie kojarzone z autorem, czyli w skrécie
mozna powiedzie¢, ze pod pojeciem prawa autorskiego rozumiemy uprawnienia
przystugujace autorowi utworu, tak juz trudno méwi¢ o powszechnych skojarze-
niach z pojeciem prawa pokrewne. Na pierwszy rzut oka nie wiadomo bowiem,
z czym te prawa sa tak naprawde spokrewnione i dlaczego méwi si¢ o prawach po-
krewnych. Pojecie prawa pokrewne obejmuje: prawa artystow wykonawcow (np.
aktoréw, tancerzy, wokalistéw), producentéw fonograméw i wideograméw, organi-
zacji radiowych i telewizyjnych czy wydawcéw. Zatem, tak jak utwor jest przedmio-
tem prawa autorskiego, tak rezultaty pracy twdrczej pozostatych kategorii podmio-
téw sa przedmiotami praw pokrewnych. Przedmiotem ochrony pracy artysty wyko-
nawcy jest artystyczne wykonanie, natomiast fonogram, wideogram, nadanie pro-
gramow, pierwsze wydanie oraz wydanie krytyczne czy wydanie naukowe to przed-
mioty pozostatych praw pokrewnych.

Poszczegdlne kategorie oséb, ktérym przystuguje ochrona przewidziana w ustawie
o prawie autorskim i prawach pokrewnych zostanag oméwione w nastgpnym rozdzia-
le, w tym miejscu skoncentrujemy si¢ na podlegajacych ochronie wymienionych
powyzej przedmiotach.

Co to jest utwor?

Nalezy juz na wstepie zauwazy¢, ze utwor jest pojeciem szczegdlnym, jesli nie naj-
wazniejszym dla catej ustawy. Ustawodawca dal temu wyraz, zamieszczajac defini-
cje utworu w pierwszym artykule ustawy. Zgodnie z tredcia art. 1 utworem jest
kazdy przejaw dzialalnos$ci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony
w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyra-
Zenia.

W definicji utworu kluczowym elementem jest twérczy charakter dziatalno$ci lub
tez tworczy charakter rezultatu tej dziatalnosci, czyli powstalego dzieta. Elementy



tworcze decyduja z jednej strony o przyznaniu ochrony, a z drugiej wyznaczaja jej
zakres. Naruszenie prawa autorskiego przejawia si¢ przeciez w niczym innym, jak
w przejmowaniu elementéw twoérczych z utworu do innego wytworu pracy czlowie-
ka, czyli na kopiowaniu tych elementéw. Dziatalno$¢ twdrcza bywa réwniez okre-
$lana jako praca o charakterze kreacyjnym.

Rezultat pracy cztowieka, aby mdgl by¢ zakwalifikowany jako utwor, powinien
spetnia¢ dwa kryteria — kryterium oryginalnosci i indywidualnosci.

Przestanka oryginalnosci zostaje spetniona wéwczas, gdy utwodr jest przejawem
dziatalnos$ci twoérczej, czyli wtedy, gdy powstaje nowy, chocby nawet tylko subiek-
tywnie, wytwor intelektu czlowieka. Nowos$¢ w sensie subiektywnym polega na
tym, iz dla zaistnienie oryginalnosci dzieta wystarczy, aby jego twérca w momencie
tworzenia byt przekonany o jego nowosci.

Przestanka indywidualno$ci jest spetniona, kiedy utwér ma osobisty charakter, co
oznacza, ze jest jednorazowy i niepowtarzalny. Inny sposéb oceny indywidualnosci
utworu moze polega¢ na stwierdzeniu, czy wynik danej pracy jest zdeterminowany
przez funkcj¢ lub cel, czy tez pozwala na dowolne ksztattowanie przebiegu pracy
1 jej rezultatu, a w konsekwencji, czy mozna stwierdzi¢, ze osoby o podobnych kwa-
lifikacjach doszlyby w efekcie koncowym do uzyskania zblizonego wyniku. Ujmu-
jac te kwestig¢ w prosty spos6b nalezy uzna¢, ze utwér ma indywidualny charakter,
gdy naznaczony jest osobistym pigtnem jego autora.

Od spetienia oméwionych przestanek oryginalnos$ci oraz indywidualnego charakte-
ru zalezy, w wigkszo$ci przypadkéw, przyznanie danej pracy statusu utworu w ro-
zumieniu przepisOw ustawy, a co za tym idzie — udzielenie lub odmowa udzielenia
ochrony przewidzianej tymi przepisami. Przyjmuje si¢ na przyktad, iz biznesplan nie
stanowi przedmiotu prawa autorskiego. Na biznesplan sktadaja si¢ okreslone, fa-
chowo opracowane wskazania, wynikajace z analizy dostgpnego autorowi, majacego
obiektywny charakter, stanu faktycznego. Ewentualnie chroniona moze by¢ forma
sporzadzenia biznesplanu, jezeli jest ona twdrcza i indywidualnie opracowana, tzn.
jezeli odbiega od standardowych schematéw, wedtug ktérych biznesplany sa przy-
gotowywane .

Dla tfatwiejszego zrozumienia zagadnienia przestanek ochrony utworu pomocne
moze si¢ okaza¢ siggnigcie do orzecznictwa Sadu Najwyzszego. Sad ten niejedno-
krotnie wypowiadat si¢ na temat posiadania przez okre$lony rezultat pracy czlowie-
ka cech utworu. Najstarsze orzeczenia dotyczace tej kwestii siggaja lat migdzywo-
jennych, kiedy polska ustawa prawo autorskie z 1926 r. stuzyta za wzér wielu euro-
pejskim legislacjom. I tak, przedmiotem ochrony prawnoautorskiej zgodnie
z orzecznictwem Sadu Najwyzszego jest ,kazdy przejaw dziatalno$ci duchowej
noszacy cechg osobisteﬁj dziatalnosci, kazda oryginalna mysl ludzka, ujgta konkretnie

ER)

w samodzielna forme¢™”.

' Wyjasnienia Ministerstwa Kultury i Sztuki z dnia 25 maja 1999 r. DP.WPA.024/145/99.
2 Orzeczenie SN z dnia 23 czerwca 1936 r. — IK 336/36, nie publikowane.
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W innym miejscu Sad Najwyzszy stwierdza, ze ,,utworem jest kazde opracowanie
(...), w ktérym przejawia si¢ tworcza praca autora, a wigc, gdy dzigki pomystowosci
i indywidualnemu ujeciu dzieto uzyskato oryginalng postac™.

Natomiast dla zakwalifikowania rezultatu pracy jako utworu nie beda miaty znacze-
nia takie okolicznosci, jak jego warto$¢ — poziom artystyczny lub naukowy, przy-
datno$¢ danego dzieta, przeznaczenie utworu, okolicznosci dotyczace osoby tworcy,
takie jak wiek, wyksztalcenie lub przygotowanie praktyczne w danej dziedzinie
tworczosci. Bez znaczenia jest tez sposéb wyrazenia utworu, tj. czy bedzie on doko-
nany w formie pisemnej, czy tez przedstawiony za pomoca jakiejkolwiek techniki
graficznej, odr¢cznej lub mechanicznej, czy tez utrwalony na tasmie magnetofono-
wej lub przy uzyciu techniki wideo.

Istotne z punktu widzenia definicji utworu jest natomiast jego ustalenie. Ustalenie
jest kolejnym pojeciem, z ktérym, przygladajac si¢ dziatalno$ci chronionej prawem
autorskim lub prawami pokrewnymi, bedziemy mieli do czynienia, dlatego warto,
dla lepszego zrozumienia, po§wigci¢ mu troche uwagi. Otéz ustalenie to innymi
slowy uzewngtrznienie utworu pod jakakolwiek postacia, ktéra umozliwia jego per-
cepcje przez inne osoby niz tworca. Oznacza ono fakt wydobycia utworu ze sfery
intelektu autora i przybrania przezen formy zewngtrznej, ktéra moze by¢ odebrana
lub postrzezona przez inne osoby. Przekroczenie przez utwér granicy swiadomosci
autora i jego uzewngtrznienie jest warunkiem przyznania ochrony utworowi. Bez
spetnienia tego warunku, a zatem w sytuacji, gdy utwér funkcjonuje, istnieje tylko
w $wiadomosci twércy nie ma podstaw do przyznania mu ochrony autorskoprawnej,
gdyz bez ustalenia nie mozna oceni¢, czy zostaly spetnione pozostate przestanki,
ktére warunkuja, ze dany rezultat pracy moze by¢ utworem.

Dla lepszego zrozumienia wymogu ustalenia utworu mozemy réwniez siggnac¢ do
dorobku Sadu Najwyzszego, ktéry w jednym ze swych orzeczen wypowiedzial sig,
iz ,,przez ustalenie nalezy rozumie¢ przybranie przez utwor jakiejkolwiek postaci,
chociazby nietrwatlej, jednakze na tyle stabilnej, zeby cechy i tre$¢ utworu wywiera-
ty efekt artystyczny”4.

Ustalenie utworu nie musi by¢ zwiazane z jego uzewngtrznieniem przybierajacym
forme trwata. Zatem ustalenie, w odréznieniu od utrwalenia utworu na nosniku ma-
terialnym, oznacza takze jednostkowe wykonania przed publiczno$cia improwizacji
muzycznej lub monologu, wygtoszenie referatu przed stuchaczami. W tym miejscu
warto zaznaczy¢, ze system polski uzalezniajacy przyznanie ochrony wylacznie od
ustalenia utworu 1 nie stawiajacy wymogu jego utrwalenia jest bardziej liberalny od
systeméw, gdzie utrwalenie jest warunkiem koniecznym powstania ochrony. Dla
przyktadu mozna wskaza¢ prawo amerykanskie, ktére wymaga, aby utwér zostat
utrwalony na przedmiotach fizycznych, czyli na tak zwanych no$nikach material-
nych, ktérymi w zalezno$ci od potrzeby lub charakteru utworu moga by¢ np. papier,
tasma magnetofonowa lub dyskietka.

3 Orzeczenie SN z dnia 27 marca 1965 r. — ICR 39/65, nie publikowane.
4 Orzeczenie SN z dnia 25 kwietnia 1973 r. OSN z 1974, nr 3, poz. 50.
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Omawiajac warunki przyznania ochrony prawnoautorskiej warto podkresli¢, ze
objecie utworu ochrona zalezy wytacznie od spelnienia przestanek, o ktérych mowa
w art. 1 ustawy, dla przypomnienia chodzi o rezultat pracy cztowieka, oryginalno$é
1 indywidualno$¢. Natomiast nie jest wymagane prawem, aby utwér miat postaé
ukonczona. Chronione sa bowiem takze fragmenty dziet, pod warunkiem, ze dany
fragment nawet bardzo niewielki, np. tytul utworu, ma charakter twérczy. Méwiac
o ochronie fragmentéw dziet, nalezy na to zagadnienie spojrze¢ takze z drugiej stro-
ny. Fakt ochrony calego dzieta nie bgdzie automatycznie oznacza¢ objecia ochrona
wszystkich elementéw utworu. To wlasnie wystapienie cechy twérczosci (spetnienie
przestanki indywidualno$ci i oryginalnosci) bedzie decydowaé o tym, czy dany
sktadnik utworu begdzie mégt uzyska¢ samodzielng ochrong.

Ochrona przyznana prawem autorskim nie zalezy réwniez od spetniania jakikolwiek
formalnych warunkéw, np. w postaci umieszczenia tzw. noty copyright, umieszcza-
nia znaku ©, czy tez rejestrowania utworéw, ponoszenia optat. I znéw polski system
jest w tym przypadku mniej sformalizowany niz np. prawo amerykanskie, gdzie dla
uzyskania ochrony ma znaczenie rejestracja utworu oraz zaznaczenie przynaleznosci
praw autorskich poprzez wskazywanie osoby uprawnionej. Zasada odformalizowa-
nia przyznania ochrony autorskiej zostala wyrazona w sposéb dostowny w tresci
art. 1 ust. 4 ,,Ochrona przystuguje twércy niezaleznie od spetnienia jakichkolwiek
formalnos$ci”.

Artykut 1 prawa autorskiego nie tylko podaje nam definicj¢ utworu, ale rowniez

wymienia katalog rezultatéw twoérczej dziatalnosci czlowieka. Katalog ten nie ma

charakteru zamknigtego, co oznacza, ze poza kategoriami tam wymienionymi réw-

niez moga powstawac inne utwory, bez konieczno$ci zaszeregowywania do ktorej-

kolwiek z przywotanych grup. Zgodnie z tym katalogiem przedmiotem prawa autor-

skiego sa utwory:

1) wyrazone stowem, symbolami matematycznym, znakami graficznymi (literac-
kie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe),

2) plastyczne,

3) fotograficzne,

4) lutnicze,

5) wzornictwa przemystowego,

6) architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne,

7) muzyczne i stowno-muzyczne,

8) sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne,

9) audiowizualne (w tym filmowe).

Warto zaznaczy¢, ze ochrona prawnoautorska objety jest wylacznie rezultat tworczej
pracy czltowieka, jej wynik w postaci utworu. Natomiast sam proces twdrczej pracy,
metoda pozyskania utworu czy tez w innych przypadkach nowo powstata technika
twdrcza, styl lub maniera nie sa juz objgte ochrona.

Podkreslenia wymaga réwniez fakt, ze ochrona prawa autorskiego nie jest objety
pomysl. Jedynie realizacja pomystu, ktéra przybierze tworcza posta¢ bedzie mogta
uzyskac ochrong prawa autorskiego, wtedy bowiem bgdziemy juz mieli do czynienia
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z utworem powstalym na kanwie pomystu. Dla przyktadu mozna podaé, iz dwie
r6zne osoby moga wpas¢ na pomyst napisania biografii znanej osoby, ale realizacja
tego pomystu moze przeciez przybra¢ rézna forme¢ i kazda z tych prac bedzie utwo-
rem chronionym prawem autorskim. Czgsto problem ten ujmuje si¢ skrétowo, mo-
wiac, ze prawo autorskie nie chroni tresci, czyli méwiac innymi stowy pomystu,
tematu, a tylko ochrona obejmuje forme, przez ktéra rozumie si¢ realizacj¢ danego
pomystu. Dopiero jednoczesne przejecie z cudzego utworu zaréwno pomystu, jak
isposobu jego realizacji niesie ze soba wkroczenie w cudze prawa autorskie.
Orzecznictwo sadowe wypowiedzialo si¢ na ten temat w nastgpujacy sposob:
,»Ochronie podlega nie temat, a jego indywidualizacja (...). Wykorzystanie bowiem
cudzego pomystu, a nawet imion z innego utworu, przy oryginalnej tre§ci nowego
dzieta nie stanowi jeszcze opracowania cudzego utworu, ale wilasny oryginalny
utwér™. Na pocieszenie dla pomystodawcéw, ktérzy obawiaja si¢ nieuczciwego
wykorzystania wilasnych pomystéw, po ich ujawnieniu osobom trzecim, mozna
jedynie wskaza¢, ze ich oryginalne rozwigzania moga by¢ chronione na podstawie
ustawy o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji oraz przepiséw kodeksu cywilnego.

Moéwiac o pomysle i jego ochronie nie sposéb pominaé zagadnienia inspiracji cu-
dzym utworem. Dzielo inspirowane jest utworem samodzielnym, ktéry powstaje na
skutek pobudki pltynacej z cudzego utworu. Lacznikiem migdzy dzietem inspirowa-
nym, a tym, z ktérego inspiracja wyptyneta jest wlasnie ta pobudka, ktéra uruchamia
proces twérczy u innej osoby na skutek zapoznania si¢ z inspirujacym dzietem.

Inaczej jest natomiast z ochrong utworéw bedacych opracowaniami cudzych dziet.
Opracowanie, uregulowane w art. 2 ustawy, jest utworem niesamodzielnym, ktéry
jednak podlega ochronie przewidzianej przepisami ustawy, z tym, ze ochrona ta
ulega pewnym modyfikacjom. Opracowanie jest definiowane jako utwdr, ktéry
czerpie z innego utworu tres¢, ale takze i formeg (przynajmniej cz¢sciowo) i jest zo-
rientowane na poszerzenie zakresu komunikowania dzieta pierwotnego bedacego
przedmiotem opracowania. Przyktady utworéw bedacych opracowaniami zawiera
art. 2 prawa autorskiego, ktéry stanowi, ze opracowaniem cudzego utworu jest
w szczeg6lnosci ttumaczenie, przerdbka, adaptacja. Katalog ten jest zbiorem otwar-
tym, a nauka prawa wsrdd rodzajow opracowan wymienia najczegsciej streszczenia,
inscenizacjg¢ dramatu, dramatyzacj¢ powiesci czy aranzacje muzyczne.

Niesamodzielno$¢ utworu bedacego opracowaniem przejawia si¢ przede wszystkim
w odmiennym sposobie wykonywania praw do tego utworu. Konsekwencja braku
samodzielno$ci opracowania jest bowiem powstanie prawa zaleznego, czyli prawa
autorskiego, ktére nie jest prawem samodzielnym. Brak samodzielnosci polega na
tym, ze korzystanie z uprawnien przystugujacych autorowi opracowania zalezy od
zezwolenia twércy utworu pierwotnego, chyba ze autorskie prawa do utworu pier-
wotnego wygasty. Dodatkowo, prawo autorskie wprowadza obowiazek wymienienia
na egzemplarzach opracowania tworcg i tytul utworu pierwotnego.

> Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 15 wrzesnia 1995 r. (I ACr 620/95 cytowane za J. Barta,
R. Markiewicz, Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2001, s. 77).
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Przechodzac od utworéw samodzielnych przez utwory inspirowane i opracowania
dojdziemy w konicu do takich wynikéw pracy ludzkiej, ktére nie sa samodzielne,
gdyz przejmuja z utwordw tworcze elementy. Wykorzystanie cudzego utworu
w zakresie przekraczajacym dozwolone rozmiary (np. prawo cytatu) stanowi naru-
szenie prawa autorskiego i nazywane jest potocznie plagiatem. Naruszenie prawa
autorskiego polega w tym przypadku na skorzystaniu z cudzego utworu bez zezwo-
lenia jego tworcy.

Podsumowujac rozwazania dotyczace utworu nalezy wspomnie€, ze istnieje wiele
rezultatow pracy cztowieka, ktérych zakwalifikowanie jako utwory, czy tez odrzu-
cenie z powodu braku twdérczego charakteru, wywotuje w praktyce wiele trudnosci.
Trudnosci te ilustruje orzecznictwo sadowe, ktére niejednokrotnie nie jest konse-
kwentne przy ocenianiu i przyznawaniu ochrony danym efektom pracy czlowieka.
Takie rozbiezno$ci wywotuja czgsto dzieta naukowe, czy tez dziela z zakresu foto-
grafii, zwlaszcza fotografii dokumentalne;.

Dla przyktadu fotografia dzieta sztuki (obrazu) nie zostala uznana za utwér, gdyz
w opinii Sadu Apelacyjnego w Warszawie: istota barwnej reprodukcji fotograficznej
obrazéw jest oddanie konkretnego zestawu kolorystycznego fotografowanego obiek-
tu bez zadnej ingerencji w jego wewngtrzna charakterystyke. Mozliwo$¢ stosowania
przez fotografika r6znej techniki przy wykonywaniu tego rodzaju zdj¢¢ moze stuzy¢
osiagnigciu rezultatu w postaci wiernego oddania fotografowanych obrazéw. Takze
fotografia dokumentalna, ktéra z natury rzeczy ma odda¢ dana rzeczywisto$¢ w spo-
s6b wierny, charakterystyczny dla dokumentu, pozbawiona jest cech utworu, gdyz
przy dokumencie brak jest miejsca na indywidualne i oryginalne przetwarzanie tej
IZeczywistosci.

Przykltadem utworu, ktéry budzil watpliwosci jest opracowanie graficzne planu ko-
munikacji miejskiej. W wyroku z dnia 2 pazdziernika 1996 r. Sad Apelacyjny
w Warszawie uznal, ze takie opracowanie moze by¢ przedmiotem prawa autorskie-
g0, poniewaz jest utworem wyrazonym znakiem graficznym, a za taki utwér uwaza
si¢ takze opracowanie kartograficzne lub quasi—kartograﬁczne6.

W teorii prawa stworzono pojgcie tzw. granicznych kategorii wytworéw intelektu’.
Zaliczenie takich rezultatéw pracy cztowieka do utworéw jest szczegdlnie sporne ze
wzgledu na ich niski poziom twdrczosci. Do tej kategorii zalicza si¢ np. ksiazki
teleadresowe, formularze, tabele, zestawienia, bilety, programy telewizyjne czy
teatralne, ksiazki kucharskie, katalogi, cenniki, prospekty reklamowe, slogany re-
klamowe. W przypadku takich wytworéw mozna stwierdzi¢ jedynie, ze z reguty nie
beda one objete ochrong prawnoautorska. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze wsréd
typowych, nietwérczych programéw, katalogéw czy biletéw nie znajda sig takie,
ktérych poziom twoérczy bedzie uzasadniatl przyznanie im statusu utworu. Przy oce-
nie danego rezultatu pracy i kwalifikowaniu go jako utworu lub odmawianiu mu
cech twodrczosci warto pamigtaé o zasadzie indywidualnego traktowania. Tak jak

® Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 2 pazdziernika 1996 r. T Aca 2/96 (OSA 1997/4/28).
7 J. Barta, R. Markiewicz, Ustawa o prawie autorskim..., Warszawa 2001, s. 83.
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kazdy utwér jest indywidualny, tak w celu poszukiwania cech utworu trzeba indy-
widualnego podejs$cia. Kierowanie sig¢ stereotypami nie zawsze bowiem moze daé
prawidlowe rezultaty.

Warto wspomnie¢ o wytaczeniu spod ochrony prawa autorskiego pewnych rezulta-
téw pracy ludzkiej, ktére w wielu przypadkach z pewnos$cia posiadaja ewidentne
znamiona twdrczosci, a nie s chronione prawem autorskim. Ustawa w art. 4 przesa-
dza, iz nie stanowia przedmiotu prawa autorskiego: akty normatywne lub ich urze-
dowe projekty, urzgdowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole, opublikowane
opisy patentowe lub ochronne, proste informacje prasowe. Pozostawienie poza za-
kresem ochrony wymienionych prac podyktowane jest interesem publicznym pole-
gajacym na zapewnieniu swobody dostgpu do tego rodzaju materialéw. Natomiast
wylaczenie spod ochrony prostych informacji prasowych miato na celu zapewnienie
szybkiego i fatwego dostepu do informacji, z drugiej strony uwzglednienie faktu, iz
w przypadku prostych notatek informacyjnych z reguty trudno dopatrywac si¢ zna-
mion twoérczosci.

Sad Najwyzszy uznat w wyroku z dnia 26 wrze$nia 2001 r., iz wylaczone sa spod
ochrony autorskiej pytania egzaminacyjne na prawo jazdy, ktére skladaja si¢ na
,bank pytan” testowych, stosowanych przy egzaminach na prawo jazdy. Zbiér pytan
testowych jest wynikiem pracy tworczej, a wigc utworem wyrazonym drukiem
o charakterze naukowym, ale z uwagi na to, iz sa ,,materiatem urzgdowym” zgodnie
z art. 4 ustawy nie podlegaja ochronie®. W tym samym wyroku Sad Najwyzszy za-
znaczyt jednak, iz wylaczenia ochrony wynikajace z art. 4 ustawy nie moga by¢
utozsamiane z pozostawieniem catkowitej swobody reprodukowania i rozpowszech-
nionych w tym przepisie materialéw. Ograniczenia beda wynika¢ z innych przepi-
sow, takich jak przepisy chronigce dobra osobiste, tajemnice, czy przeciwdziatajace
nieuczciwej konkurencji. Reprodukowanie badz rozpowszechnianie materialéw
wskazanych w art. 4 moze takze stanowi¢ szkodg, ktérej naprawienia mozna docho-
dzi¢ na zasadach ogdlnych (prawa cywilnego).

Na koniec zaznaczy¢ nalezy, ze dla czterech rodzajéw utwordéw ustawa przewiduje
szczegblne regulacje w zakresie ich ochrony. Utwory te to: programy komputero-
we, utwory audiowizualne, utwory architektoniczne i architektoniczno-urbanis-
tyczne oraz bazy danych majace cechy utworéow. Wyodrebnienie tych czterech
kategorii zostalo podyktowane szczegdlnymi naktadami pracy koniecznymi do
stworzenia utworéw nalezacych do tych grup.

1.2. Co chroniag prawa pokrewne?

Artystyczne wyKkonanie rozpoczyna rozdzial poswigcony prawom pokrewnym.
Zgodnie z art. 85 ustawy kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta sztuki
ludowej pozostaje pod ochrona, niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i spo-
sobu wyrazenia.

8 Wyrok SN z dnia 26 wrzesnia 2001 r. IV CKN 458/00, nie publikowany.
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Nalezy zaznaczy¢, ze przedmiotem ochrony sa jedynie artystyczne wykonania utwo-
réow oraz dzieta sztuki ludowej, natomiast nie jest artystycznym wykonaniem wystep
artysty cyrkowego czy artysty variétés. Rozgraniczenie pomi¢dzy wykonaniem
chronionym a niechronionym przeprowadza si¢ na podstawie wskazania czy dane
wykonanie polega na interpretacji utworéw. Tam, gdzie interpretacji brakuje (tzw.
wolne wykonanie) nie mozna méwi¢ o artystycznym wykonaniu.

Fonogramem jest pierwsze utrwalenie warstwy dzwigckowej wykonania utworu
albo innych zjawisk akustycznych.

Wideogramem jest pierwsze utrwalenie sekwencji ruchomych obrazéw z dzwig-
kiem lub bez, niezaleznie od tego, czy stanowi ono utwér audiowizualny. Definicja
ta rozstrzyga, iz wideogram i utwor audiowizualny to dwa odrgbne przedmioty
praw, utwor audiowizualny zawsze bgdzie wideogramem, natomiast nie kazdy wi-
deogram jest utworem audiowizualnym. Wideogramem, ktéry nie jest utrwaleniem
utworu audiowizualnego bedzie np. rejestracja na tasmie wideo przebiegu szkolenia
pracownikéw. Utworem audiowizualnym jest np. film fabularny, film dokumentalny
czy film reklamowy.

Nadanie stanowi przedmiot jednego z praw pokrewnych, czyli prawa do nadan
(programu radiowego lub telewizyjnego). Przystuguje ono organizacji radiowej lub
telewizyjnej, ktora stworzyla program.

Pierwsze wydanie jest przedmiotem prawa pokrewnego o najkrétszej historii. Kate-
goria ta zostala wprowadzona do ustawy dopiero nowelizacja z dnia 9 czerwca
2000 r., na skutek dostosowywania polskiego prawa autorskiego do standardéw
obowiazujacych w Unii Europejskiej. Pierwsze wydanie zostato uregulowane w art.
99! ustawy. Przedmiotem prawa do pierwszego wydania jest pierwsze publiczne
udostepnienie utworu, ktérego czas ochrony uptynatl, a jego egzemplarze nie byly za
zycia tworcy publicznie udostgpnione. Ochrona przystuguje wydawcy, ktéry opubli-
kowat lub w inny sposéb rozpowszechnit utwor.

Wydanie krytyczne oraz wydanie naukowe réwniez pojawito si¢ w ustawie
o prawie autorskim na skutek jej nowelizacji z 2000 r. Przedmiotem ochrony jest
w tym przypadku praca o charakterze naukowym, wykorzystujaca metody naukowe,
ktére stuza do opracowania wydania naukowego lub krytycznego tekstu lub utworu
nie chronionego juz prawem autorskim. Przyktadami takich prac moga by¢ naukowe
edycje starych rgkopiséw, zapisOw nutowych, listéw. Stworzenie takiego wydania
krytycznego lub naukowego czgstokro¢ musi by¢ poprzedzone kosztownymi bada-
niami naukowymi. W zwiagzku z tym naklad poniesionej pracy winien znalez¢ od-
zwierciedlenie w mozliwos$ci ochrony i posiadaniu wytacznosci do rezultatu tej pra-
cy przez okre$lony w ustawie czas (w tym przypadku jest to 30 lat od daty publika-
cji).

Warto przy tej okazji zaznaczy¢, iz w obu ostatnio omawianych przypadkach moz-
liwa jest kumulacja ochrony, gdyz pierwsze wydanie moze by¢ jednocze$nie wyda-
niem krytycznym lub wydaniem naukowym.
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1.3. Utwor pracowniczy

Co to jest utwor pracowniczy?

Ustawa nie postuguje si¢ terminem utwodr pracowniczy. W praktyce termin ten sto-
suje si¢ do utworéw stworzonych przez pracownika w wyniku wykonywania przez
niego obowiazkéw ze stosunku pracy. Art. 12 ustawy przewiduje w ustepie 1, Ze
jezeli ustawa lub umowa o prace nie stanowia inaczej, pracodawca, ktérego
pracownik stworzyl utwor w wyniku wykonywania obowigzkow ze stosunku
pracy, nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa mathkowe9 w gra-
nicach wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron. Przepis
ten ma charakter wzglednie obowiazujacy, tzn. Zze strony stosunku pracy moga
kwestie sposobu i zakresu nabycia autorskich praw majatkowych do utworu pra-
cowniczego utozy¢ wedle swojej woli. Moze to nastapi¢ w drodze precyzyjnego
w tym zakresie skonstruowania umowy o prace lub zawarcia innej, odrgbnej umo-
wy. Swoboda zawierania uméw w tym zakresie bgdzie ograniczona jedynie bez-
wzglednie obowigzujacymi przepisami wynikajacymi z rozdzialu 5 ustawy dotycza-
cymi zasad przenoszenia praw oraz podstawowymi zasadami dotyczacymi stosun-
kéw umownych. Jezeli jednak strony stosunku pracy nie ureguluja zagadnienia praw
do utworu pracowniczego badz tez dokonaja tego w sposob czeSciowy, wtedy auto-
matycznie znajdzie zastosowanie regulacja przewidziana w art. 12 ustawy.

Ustawa nie zawiera definicji termindw pracownik i pracodawca, zatem dla wyja-
$nienia ich znaczenia i zakresu podmiotowego siegna¢ nalezy do przepisow prawa
pracy, w szczeg6lnosci kodeksu pracy.

Obecnie zasada nabywania przez pracodawce praw autorskich do stworzonego przez
pracownika utworu dotyczy wszystkich kategorii pracodawcdéw, niezaleznie od ich
formy organizacyjnej czy tez zakresu dziatalnosci.

Zgodnie z trescia tego artykutu przedmiotem praw nabytych przez pracodawceg moze
by¢ jedynie utwor stworzony w ramach wykonywania obowiazkéw ze stosunku
pracy. Oznacza to, ze stworzenie dziela musiato naleze¢ do zakresu zadafh pracow-
nika, sprecyzowanych w tekScie samej umowy o pracg, czy tez wynikajacych
z zakresu obowiazkéw przewidzianych dla danego stanowiska. W praktyce rzadko-
$cig jest, aby obowigzek pracy twoérczej wynikal bezposrednio z zapiséw umowy
o pracg, czg$ciej wynika on ze wskazania w umowie takiego rodzaju pracy, z ktérym
faczy sie konieczno$¢ tworczosci prawnoautorskiej, np. zatrudnienie fotografa, pro-
jektanta, grafika, architekta, copyrightera czy thumacza.

Jezeli natomiast z umowy o prac¢ nie wynika zobowiazanie pracownika do §wiad-
czenia pracy tworczej na rzecz pracodawcy, a pracownik posiadajac indywidualne
mozliwosci tworcze, wykonujac swoje podstawowe obowiazki (o charakterze od-
tworczym) przy okazji lub przez przypadek stwarza utwér, w znaczeniu prawa au-
torskiego, to dzielo to nie moze by¢ traktowane jako utwor pracowniczy. Wowczas
jest to utwor, do ktérego nie stosuje sig art. 12 ustawy.

? Pojecie autorskich praw majatkowych i osobistych oméwione zostato w rozdziale III ustawy.
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Nalezy wyraznie podkresli¢, ze o mozliwo$ci nabycia przez pracodawce praw do
utworu pracownika przesadza¢ bedzie okoliczno$¢ pracowniczego charakteru tego
utworu jako rezultatu wykonania zobowiazania do pracy twoérczej, ptynacego bezpo-
Srednio ze stosunku pracy. Tezg te¢ potwierdzaja rowniez orzeczenia Sadu Najwyz-
szego, ktére pomimo wydania ich w poprzednim stanie prawnym, zachowaty swa
aktualno$¢ w powotanym zakresie. W orzeczeniu z dnia 15 lipca 1957 r. Sad Naj-
wyzszy zauwazyl, ze okolicznos$¢, iz pracownicy w zwiazku z wykonaniem dzieta
naruszyli swoje obowiazki stuzbowe, nie ma wplywu na ich uprawnienia wynikajace
Z UMOWY 1 przepisOw prawa autorskiegolo. Oznacza to, iz pomimo naruszenia prze-
piséw prawa pracy pracownik, ktéry stworzyl utwér nie moze by¢ pozbawiony
ochrony wynikajacej z prawa autorskiego. W innym orzeczeniu z dnia 23 lipca
1971 r. Sad Najwyzszy stwierdzit, Zze dla dochodzenia roszczenia odszkodowawcze-
go, zwigzanego z wykorzystaniem bez zgody autora instrukcji stworzonej przez
niego, nie ma znaczenia fakt, ze autor opracowat t¢ instrukcj¢ w godzinach pracy“.
Doktryna prawa autorskiego podnosi réwniez, ze dla stwierdzenia pracowniczego
charakteru utworu nie jest wystarczajaca podstawa postuzenie si¢ w procesie twor-
czym urzadzeniami czy materialami nalezacymi do zakladu pracy, przygotowania
utworu w czasie czasu pracy, sfinansowanie pracy twoérczej przez pracodawce lub
udzial w procesie tworczym innych oséb zatrudnionych przez pracodawce, czy na-
wet tolerowanie przez tworce faktu eksploatowania bez porozumienia z nim utworu
przez pracodawce.

Nabycie autorskich praw majatkowych przez pracodawce

Przeniesienie praw autorskich w trybie art. 12 ustawy nastgpuj¢ w drodze jedno-
stronnego o$wiadczenia woli pracodawcy o przyjeciu utworu pracowniczego. Aby
mogto do tego dojs$¢, koniecznym warunkiem jest takze faktyczne dostarczenie
przez autora utworu pracowniczego. Pracodawca nie jest bowiem wyposazony
w $rodki prawne, umozliwiajace mu zmuszenie autora do przekazania utworu. Pra-
codawca moze jedynie wystapi¢ przeciwko pracownikowi z roszczeniami przystu-
gujacymi mu na podstawie kodeksu pracy, w zwiazku z niewykonaniem obowiaz-
kéw pracowniczych.

Zgodnie z tym, co zostalo nadmienione powyzej, pracodawca nabywa uprawnienia
do utworu w momencie ztozenia o§wiadczenia woli o przyjeciu utworu. Oznacza to,
ze od momentu ustalenia utworu do chwili przyjecia utworu przez pracodawce,
uprawnionym z tytulu praw autorskich jest wytacznie pracownik (pierwotne nabycie
praw). Przez przyjecie utworu nalezy rozumie¢ jego zaakceptowanie przez praco-
dawce. Przepisy prawa autorskiego nie przewiduja dla ztoZenia przez pracodawce
o$wiadczenia woli o przyjeciu utworu zadnej formy szczeg6lnej. Juz samo zaakcep-
towanie bez zastrzezen przedstawionego przez pracownika utworu begdzie spetniato
role¢ o$wiadczenia o przyjgciu.

' Wyrok SN z dnia 15 lipca 1957 r. T CR 643/56 OSPIKA 1958, poz. 272.
" Wyrok SN z dnia 23 lipca 1971 r. Il CR 244/71, nie publikowany.
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Ponadto regulacja przyjecia utworu zostata uzupetniona dodatkowym postanowie-
niem art. 13, w ktérym zawarte zostalo domniemanie przyjgcia utworu przez praco-
dawce. W mysl tego przepisu, jezeli pracodawca nie zawiadomit twércy w terminie
sze$ciu miesigecy od dostarczenia utworu o jego przyjeciu, nieprzyjeciu lub uzalez-
nieniu przyjecia od dokonania okre§lonych zmian w wyznaczonym w tym celu od-
powiednim terminie uwaza si¢, ze utwor zostal przyjety bez zastrzezen. Przepis ten
w zakresie terminu ma réwniez charakter dyspozytywny. Zatem strony umowy
o pracg moga uregulowac t¢ kwestie wedlug wilasnych potrzeb, tak aby okres na
przyjecie utworu byl dostosowany do przeznaczenia i sposobu eksploatacji utworu.

Jak juz na wstegpie wspomniano, przedmiotem nabycia przez pracodawce sa wylacznie
autorskie prawa majatkowe. Autorskie prawa osobiste, powstajace zawsze na rzecz
tworcy, jako nie podlegajace zrzeczeniu si¢ lub zbyciu, nie moga by¢ przedmiotem
nabycia.

Uprawnienia pracodawcy

Wobec dyspozytywnego charakteru przepisu art. 12 ustawy, strony umowy o praceg
moga w dowolny sposob okresli¢, jakie uprawnienia nabedzie pracodawca z chwila
przyjecia utworu pracowniczego. Strony moga nie tylko decydowaé o podziale
uprawnien, moga takze postanowi¢, ze prawo do utworu w calo$ci beda przystugi-
wacé tworey albo zadecydowac o nieprzenoszeniu praw na pracodawce, a jedynie
ustanowieniu na jego rzecz licencji na korzystanie z utworu. Przedmiotem umowne-
go uregulowania moga by¢ takze i inne kwestie zwigzane z wykonywaniem prawa
autorskiego, tj. dotyczace terytorium, na ktérym utwdr ma by¢ rozpowszechniany,
czasu, w trakcie ktérego pracodawca moze wykonywaé swoje prawa itp. Jezeli
umowa nie zawiera takich postanowief, zastosowanie bgdzie miat odpowiedni prze-
pis ustawy. Zgodnie z art. 12 ustawy pracodawca nabywa prawo do utworu w gra-
nicach wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron. Oznacza
to, ze pracodawca nie nabywa prawa do korzystania z utworu na wszystkich polach
eksploatacji, a jedynie na takich, ktére maja zwiazek z charakterem dzialalno$ci
danego pracodawcy. W odniesieniu do podmiotéw gospodarczych bedzie to przed-
miot prowadzonej dzialalno$ci. Na przyktad stworzenie przez pracownika projektu
graficznego opakowania produktu produkowanego przez przedsigbiorcg moze by¢
wykorzystywane tylko w celu przeniesienia projektu na opakowania i w celach re-
klamowych. Jezeli natomiast pracodawca pragnalby zarejestrowa¢ dany projekt jako
znak towarowy, a cel ten nie byt objety zgodnym zamiarem stron i nie wynikat
z dotychczasowej praktyki przedsigbiorcy, to uzna¢ nalezy, iz pracodawca winien
uzyska¢ zgode pracownika na taka eksploatacje utworu i zaptaci¢ dodatkowe wyna-
grodzenie.

Uzyte w ustawie pojecia: ,,zgodny zamiar stron” i ,,cel umowy” moga rodzi¢ wat-
pliwosci interpretacyjne, dlatego tez wymagaja dodatkowego wyjasnienia i rozstrzy-
gnigcia do czego faktycznie uprawniony jest pracodawca. Jak juz wcze$niej wskaza-
no, zakres nabywanych przez pracodawce praw ograniczony jest dwoma przestan-
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kami: celem umowy o pracg i zgodnym zamiarem stron. Przy czym obie przestanki
musza by¢ spelnione tacznie.

Pojecie ,,cel umowy’’ jest pojeciem obiektywnym. Nalezy je rozpatrywa¢ w kontekscie
rodzaju prowadzonej przez pracodawce dzialalnosci, a w zwigzku z tym mozliwej eks-
ploatacji utworu, jakiej nalezy oczekiwa¢ po zawarciu umowy o $wiadczenie pracy
tworczej z tym pracodawca. W przeciwienstwie do obiektywnej przestanki ,,celu umo-
wy”, druga przestanka warunkujaca zakres nabytych praw, tj. ,,zgodny zamiar stron”
ma charakter subiektywny. Jest wyrazem woli stron, akceptacji celu, jakiemu umowa
o pracg ma stuzy¢.

Kazdorazowo przy podpisywaniu umowy z pracownikiem, ktérego obowiazki moga
mie¢ charakter tworczy, nalezy rozwazy¢, w jakim zakresie pracodawca bylby zaintere-
sowany eksploatowaniem ewentualnych utworéw, ktére moze stworzy¢ dany pracow-
nik. Nic nie stoi na przeszkodzie, by w umowie o pracg zawrze¢ postanowienia, ktére
dadza przedsigbiorcy mozliwos$¢ jak najszerszego wykorzystywania rezultatéw pracy
jego pracownikéw.

Zaakceptowanie utworu przez pracodawcg powoduje przejscie autorskich praw majat-
kowych do utworu pracowniczego. Od daty przyjecia liczony jest dwuletni okres,
w trakcie ktdrego pracodawca powinien przystapi¢ do rozpowszechniania utworu prze-
znaczonego w umowie o pracg do rozpowszechniania. Uchybienie temu obowiazkowi
powoduje, iz po stronie twdrcy powstaje prawo do wyznaczenia pracodawcy na pismie
odpowiedniego, dodatkowego terminu na rozpowszechnianie utworu z tym skutkiem,
ze po jego bezskutecznym uptywie pracodawca traci prawo do utworu oraz wlasno$¢
przedmiotu, na ktérym utwér utrwalono. Prawa te powracaja do twérey, ktéry od tej
chwili dysponuje pelnia praw do stworzonego przez siebie dzieta.

Zgodnie z art. 12 ust. 3 ustawy, z chwila przyjgcia utworu pracodawca nabywa wia-
sno$¢ przedmiotu, na ktérym utwoér utrwalono. W ustgpie tym mowa jest o przedmio-
cie, na ktérym utrwalono utwér, podczas gdy ustawa w dalszej czgsci poshuguje si¢
pojeciem ,,egzemplarz utworu” na okreslenie rzeczy, na ktérej przedmiot prawa autor-
skiego zostat utrwalony (art. 52).

Jak juz wczeéniej zaznaczono, art. 12 jest przepisem ogdlnym, zawierajacym regulacje
wlasciwa dla wszystkich utworéw pracowniczych. Wyjatek stanowig programy kom-
puterowe (art. 74 ust. 3), dla ktérych ustawodawca przewidziat odrgbna regulacje.

W jaki sposob pracodawca nabywa prawa do programu
komputerowego?

Kwesti¢ praw do stworzonego przez pracownika programu komputerowego reguluje
przepis art. 74 ust. 3 ustawy. Zgodnie, z tym artykulem prawa majatkowe do pro-
gramu komputerowego stworzonego przez pracownika w wyniku wykonywania
obowiazkéw ze stosunku pracy przystuguja pracodawcy, o ile umowa nie sta-
nowi inaczej. Podstawowym warunkiem, na ktérym opiera si¢ omawiany przepis,
jest wymoég, aby program komputerowy zostal stworzony w wyniku wykonywania
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obowiazkéw ze stosunku pracy. W tym zakresie przepis ten nie rézni si¢ od art. 12,
a wszystkie uwagi poczynione odno$nie rozumienia pojec ,,pracownik” i stosunek
pracy” odnosza sig takze do art. 74 ust. 3.

Przepis art. 74 ust. 3 odbiega jednak od regulacji zawartej w art. 12. Najistotniejsza
réznica dotyczy sposobu nabycia przez pracodawcg prawa do programu komputerowe-
go. Wedtug art. 12 pracodawca nabywa prawo do utworu z chwila jego przyjecia, do
czego konieczne jest zlozenie jednostronnego o§wiadczenia woli stanowiacego wyraz
decyzji pracodawcy, ktéry moze utwér przyjac, odméwic przyjecia lub przyja¢ warun-
kowo (uzalezni¢ przyjecie od dokonania okreslonych zmian w utworze). Tymczasem
nabycie prawa do programu komputerowego przystugujacego pracodawcy z mocy
ustawy, ma charakter pierwotny, nie jest wigc konieczne dokonywanie jakiejkolwiek
czynnosci prawnej majacej na celu nabycie praw. Zgodnie z ustawa autorskie prawa
majatkowe przystuguja pracodawcy.

Inny jest takze zakres nabywanych praw. Jak juz wcze$niej zostalo wyjasnione, na
podstawie art. 12 pracodawca nabywa prawa majatkowe w granicach wynikajacych
z celu umowy o pracg i zgodnego zamiaru stron, w pozostatym zakresie prawa pozosta-
ja przy twoércy. Nabycie praw do programu komputerowego w sposéb pierwotny po-
woduje ten skutek, ze pracodawca ma prawo do korzystania i rozporzadzania prawami
do programu komputerowego na wszystkich polach eksploatacji.

Podobnie jak art. 12, przepis art. 74 ust. 3 jest takze przepisem wzglednie dyspozytyw-
nym, tzn. takim, ktérego skutki moga by¢ zmienione wolg stron wyrazona w umowie
o pracg. Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych daje mozliwo$¢ dowolnego
uksztattowania stosunku pracy taczacego twdrcg i pracodawce.

Strony umowy moga zadecydowac o innym sposobie nabycia praw przez pracodawce,
np. nabycie na zasadach okre$lonych w art. 12, czyli takich, jakie obowiazuja w sto-
sunku do kazdego innego utworu niz program komputerowy. Strony moga w umowie
ustali¢, iz prawa do tak stworzonego programu komputerowego nabegdzie pracownik.
Wreszcie moga postanowié, ze prawa te beda przystugiwaé im wspdlnie.
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Rozdziat 2

PODMIOT PRAWA AUTORSKIEGO
| PRAW POKREWNYCH

2.1. Kto moze zostac¢ tworca?

Zgodnie z art. 8 ust. 1 ustawy, prawo autorskie przystuguje tworcy, o ile ustawa nie
stanowi inaczej. Z brzmienia tego przepisu wynika, iz osobie, ktéra stworzyta dzie-
o, przystuguja uprawnienia do tego dziela. Prawa te powstaja na rzecz twdrcy
w sposéb pierwotny, moga by¢ jednak przenoszone na inne osoby w drodze umowy
rozporzadzajacej i licencyjnej lub w drodze dziedziczenia. Konsekwencja takiego
zapisu ustawy jest nabycie przez twoérce z mocy ustawy praw do utworu z chwilg
jego stworzenia oraz ustalenia w jakiejkolwiek postaci. Podstawa nabycia praw nie
jest czynno$¢ prawna, lecz czynno$¢ faktyczna polegajaca na stworzeniu utworu.
Z zwiazku z tym, ze stworzenie utworu nastepuje w wyniku dokonanej czynno$ci
faktycznej, twércq moze by¢ kazda osoba, nawet osoba matoletnia lub majaca ogra-
niczong zdolno$¢ do czynnosci prawnych.

Zastrzezenie zawarte w przepisie ,,0 ile ustawa nie stanowi inaczej” wskazuje na
mozliwo$¢ odstepstwa od zasady pierwotnego nabycia praw autorskich przez twor-
ce. Mozliwo$¢ ta musi wynikaé bezposrednio z przepisu ustawy. Ustawa o prawie
autorskim przewiduje taki wyjatek w odniesieniu do utworéw zbiorowych (art. 11)
i programéw komputerowych (74 ust. 3). W tych przypadkach podmiotem pierwot-
nie uprawnionym do utworu jest inny podmiot niz twdrca.

O tym, Ze twérca utworu moze by¢ tylko osoba fizyczna zostalo wykazane w roz-
dziale II przy okazji omawiania przestanek warunkujacych uznanie dzieta za przed-
miot prawa autorskiego.

Ustawa ustanawia na rzecz tworcy, w art. 8 ust. 2, domniemanie, co do faktu autor-
stwa. Zgodnie z ustawa domniemywa sig, iz tworca jest osoba, ktérej nazwisko jako
tworcy uwidoczniono na egzemplarzach utworu lub ktérej autorstwo podano do
publicznej wiadomo$ci w jakikolwiek inny sposéb w zwiazku z rozpowszechnia-
niem utworu. Taki zapis ustawy pozwala tworcy w tatwy sposéb wykazywaé fakt
swojego autorstwa, a tym samym ulatwia wykonywanie przystugujacych mu praw.
Domniemanie to moze by¢ obalone przez wykazanie, iz twdrca jest inna osoba niz
wskazana na egzemplarzu utworu. Wystgpowanie domniemania nie moze raz na
zawsze przesadzi¢ o tym, ze osoba wskazana na egzemplarzu utworu jest jego twor-
ca. W takim duchu wypowiedzial si¢ w wyroku z dnia 9 maja 1969 r. Sad Najwyz-
szy (I CR 77/69, nie publikowane) ,,Zaréwno brzmienie przepisu art. 7 §2 pr. aut.
(orzeczenie wydane bylo pod rzadami ustawy z 1952 r. stad odniesienie do przepisu
tej ustawy, obecnie jest to art. 8 ust. 2), jak i wyktadnia logiczna prowadza do wnio-
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sku, ze umieszczenie nazwiska okre§lonej osoby na utworze jako autora nie moze
przesadza¢ sprawy autorstwa ostatecznie. Takie wigc umieszczenie nazwiska stwa-
rza jedynie domniemanie autorstwa, ktére moze by¢ obalone”.

Ujawnienie autorstwa utworu zostato zakwalifikowane przez ustawe¢ jako jedno
z praw osobistych tworcy. Tworcy przystuguje prawo do oznaczania utworu swoim
nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostgpniania go anonimowo. Stad tez moga
by¢ udostgpniane publicznos$ci utwory anonimowe lub oznaczone pseudonimem.
W takim przypadku problematyczne mogloby by¢ wykonywanie praw do takich
utworéw bezposrednio przez ich twércow. W jaki sposéb mozna dotrze¢ do osoby
bedacej twdrca utworu anonimowego lub dziatajacego pod pseudonimem, jak za-
wrze¢ z taka osoba umoweg o korzystanie z utworu bez konieczno$ci zmuszania go
do ujawniania swojego autorstwa. Tego rodzaju problemy rozstrzyga art. 8 ust. 3
decydujac, iz dopdki twdrca nie ujawnil swojego autorstwa, w wykonywaniu prawa
autorskiego zastgpuje go producent, a w razie jego braku — wilasciwa organizacja
zbiorowego zarzadzania. W omawianym przypadku podmiotem prawa nadal jest
dziatajacy anonimowo lub pod pseudonimem twoérca, producent lub organizacja
zbiorowego zarzadzania nie nabywa praw do utworu, zastgpuje jedynie tworcg
w osobistym wykonywaniu jego prawa.

Czym jest dzieto wspotautorskie?

Utwor moze powsta¢ w wyniku tworczej dziatalnos$ci jednej osoby, ale moze tez by¢
wynikiem wspéldziatania wielu osé6b w trakcie tworzenia konkretnego utworu.
W takiej sytuacji mamy do czynienia z dzielem wspoétautorskim.

Udzial wnoszony przez kazda ze wspotdziatajacych osé6b w powstawanie dzieta nie
moze by¢ automatycznie zakwalifikowany jako wspéidziatanie prowadzace do po-
wstania utworu. Wazne jest dokonanie oceny charakteru wkladu pracy wniesionej
przez konkretna osobg, a mianowicie, czy byl to wktad o charakterze twérczym, czy
tylko pomocniczym lub technicznym. Dla zobrazowania tego zagadnienia mozna
tutaj zacytowaé fragment wyroku Sadu Najwyzszego'”: ,, Wsp6itworczosé — w ro-
zumieniu prawa autorskiego — nie zachodzi, gdy wspétpraca okre§lonej osoby nie
ma charakteru tworczego, lecz pomocniczego, chociazby umiejetnos¢ wykonywania
czynnos$ci pomocniczych wymagata wysokiego stopnia wiedzy fachowej, zr¢gcznosci
i inicjatywy osobistej”. W dalszej czg$ci uzasadnienia Sad stwierdza, iz wspdtprace
kilku os6b mozna uznaé za wspéttworczo$¢ wtedy, gdy istnieje porozumienie po-
migdzy osobami co do stworzenia wspdlnego dzieta. Porozumienie takie moze wy-
nika¢ z umowy albo z czynno$ci dorozumianych, tj. podjecia wspéipracy bez for-
malnej umowy.

Z drugiej strony Sad Najwyzszy dopuszczal mozliwo$¢ powstania dzieta wspotau-
torskiego w sytuacji braku porozumienia pomigdzy twércami. Ma to miejsce, gdy

"2 Wyrok SN z dnia 19 lipca 1972 . Il CR 557/71, OSN 1973, nr 4, poz. 67.
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jedna osoba rozpoczeta pracg nad dzielem i1 nastgpnie od niej odstapita, po czym tak
rozpoczete dzieto zostato dokonczone przez inng osobg .

Przy tak rozbieznych pogladach, prezentowanych przez Sad Najwyzszy, kwestig
wspotautorstwa nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie konkretnego stanu faktycznego.
Na tej podstawie mozna dopiero powiedzie¢, czy wspdiprace kilku osé6b mozna
uznac za wspottworczose.

Jezeli mowa o wspéttworcach utworu, sprawa o zasadniczym znaczeniu jest okre-
Slenie, w jaki sposob beda oni wykonywaé przyslugujace im wspdlnie prawa.
Oczywiscie, wspottworcy moga zawrze¢ umowe, w ktérej doktadnie okresla wiel-
kos¢ przystugujacych poszczegélnym osobom udziatéw i sposéb, w jaki beda wy-
konywane przystugujace im prawa. W przypadku braku takiej umowy zastosowanie
ma przepis art. 9 ustawy. Zgodnie z tym przepisem wspéttwércom przystuguje pra-
wo autorskie wspdlnie. Zawarcie umowy licencyjnej na korzystanie z utworu wy-
maga zgody wszystkich wspéttworcow.

Wielko$¢ udziatéw kazdego ze wspéttworcéw powinna odpowiada¢ wielkosci
wktadu wniesionego w dzieto wspdlne. W przypadku braku okreslenia wielkosci
udzialéw przez twoércéw, domniemywa si¢, ze wielkosci ich udzialéw sa réwne.
Kazdy ze wspoéttwoércéw moze jednak zadaé okreslenia wielko$ci indywidualnych
udzialéw przez sad na podstawie wktadéw pracy twdrcze;j.

Wykonywanie prawa autorskiego do calo$ci utworu wymaga zgody wszystkich
wspottworcow. W przypadku braku zgody kazdy ze wspéttwoércow moze zadaé
rozstrzygnigcia tej kwestii przez sad, ktéry orzeka uwzgledniajac interesy wszyst-
kich wspéttworcéw. Zgoda nie jest konieczna do indywidualnego wykonywania
przez wspottworce prawa autorskiego do, majacej samodzielne znaczenie czg$ci
przez niego stworzonej, o ile nie powoduje to uszczerbku dla praw pozostatych
wspottworcow. Wykonywanie praw autorskich taczy si¢ takze z dochodzeniem
roszczen w przypadku naruszenia prawa do dzieta wspdlnego. Z takim roszczeniem
moze wystapi¢ kazdy ze wspottworcéw. Uzyskane Swiadczenie przypada wszystkim
wspottworcom, oczywiscie w wysokos$ci proporcjonalnej do ich udziatéw.

Osobna kategori¢ utworéw stanowia utwory polaczone, tzn. takie utwory, ktére
powstaja w wyniku potaczenia przez twércoOw ich odrgbnych utworéw w celu
wspolnego rozpowszechniania. Moze to nastapi¢ w przypadku polaczenia réznych
rodzajéw utwordw, np. tekstu z muzyka, tekstu z utworem plastycznym, choreogra-
fii z muzyka. Powstaty w ten sposéb utwér moze by¢ rozpowszechniany jedynie za
zgoda wszystkich twércow, z tym ze kazdy z nich moze zada¢ od pozostatych twor-
c6w udzielenia zezwolenia na rozpowszechnianie tak powstalej catosci, chyba ze
istnieje stuszna podstawa odmowy, a umowa nie stanowi inaczej. Stuszna podstawa
odmowy udzielenia zgody na rozpowszechnianie utworu potaczonego moze by¢
ustalenie w umowie warunkéw niekorzystnych (niskie wynagrodzenie) dla niekt6-
rych twércow.

¥ Wyrok SN z dnia 21 grudnia 1979 r. I CR 434/79, OSN 1980, nr 9, poz. 171.
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Co to sa utwory zbiorowe?

Na wstgpie tego rozdziatu stwierdzono, iz prawo autorskie przystuguje tworey, o ile
ustawa nie stanowi inaczej. Przepisem, ktéry w inny sposéb kreuje prawo do utworu
jest art. 11. Zgodnie z tym artykulem autorskie prawa majatkowe do utworu zbioro-
wego, w szczegdlnosci do encyklopedii lub publikacji periodycznej, przystuguja
producentowi lub wydawcy, a do poszczegdlnych czgsci majacych samodzielne
znaczenie ich twércom.

Utworem zbiorowym jest utwor, ktory sktada si¢ z r6znych materialéw badz utwo-
réw (w encyklopedii odrgbnych haset) zebranych w jedna cato$¢ w odpowiednim
uktadzie i doborze. W mys$l postanowienia Sadu Apelacyjnego w Warszawie'* ta-
kiemu charakterowi dzieta nie sprzeciwia si¢ opatrywanie poszczegdlnych haset
nazwiskami ich autoréw, gdyz nadal sa to odrebne utwory potaczone w dziele zbio-
rowym, dzigki okreslonej (przez wydawce) koncepcji (idei przewodniej). Inne, poza
encyklopedia, przyktady utworéw zbiorowych to stowniki encyklopedyczne, ksiggi
pamiatkowe, kalendarze lub przewodniki encyklopedyczne. Do kategorii dziet zbio-
rowych zalicza si¢ takze jedno z najnowszych dziet, jakim sa utwory multimedialne.

Prawa producenta lub wydawcy w omawianym przypadku powstaja do calego dzieta
Z mocy przepisu ustawy. Za przyznaniem ochrony wila$nie tym osobom przemawia
fakt, iz to oni ponosza ryzyko zwiazane z produkcja lub wydaniem utworu. Ency-
klopedie lub publikacje periodyczne powstaja naktadem duzych $rodkéw finanso-
wych i organizacyjnych. Nierzadko wydawcy przyczyniajg si¢ takze w sposéb twor-
czy do powstania utworéw zbiorowych opracowujac koncepcje merytoryczna dzieta.
Przyznanie producentowi lub wydawcy prawa do dziela zbiorowego nie pozbawia
tworcOw praw autorskich do stworzonych przez nich czg¢sci lub haset.

2.2. Komu stuzg prawa pokrewne?

Ustawa wyréznia kilka rodzajéw przedmiotéw praw pokrewnych. Sa nimi: arty-
styczne wykonania, fonogramy i wideogramy, nadania, pierwsze wydania oraz wy-
dania krytyczne i naukowe. Podmioty, dzigki ktérym dochodzi do ich powstania
uznaje si¢ za podmioty praw pokrewnych.

Artysta wykonawcg jest osoba, ktérej dziatanie prowadzi do powstania artystycz-
nego wykonania. Dochodzi do tego w wyniku wykonania utworu lub dzieta sztuki
ludowej. Artystami wykonawcami sa: aktorzy, recytatorzy, dyrygenci, instrumenta-
lisci, wokali$ci, tancerze i mimowie oraz inne osoby w spos6b twdrczy przyczynia-
jace sie do powstania artystycznego wykonania. Dla powstania artystycznego wyko-
nania nie maja znaczenia okoliczno$ci dotyczace osoby artysty wykonawcy, takie
jak wyksztatcenie lub wykonywany zawdd. Istotne jest, ze w wyniku pewnego za-
chowania dochodzi do stworzenia artystycznego wykonania. Zgodnie z art. 85

' Wyrok SA z dnia 26 stycznia 1995 r. I ACr 1037/94, nie publikowany.
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ochrong obje¢te jest kazde artystyczne wykonanie, niezaleznie od jego wartos$ci, prze-
znaczenia i sposobu wyrazenia.

Artystyczne wykonanie moze by¢ stworzone przez kilka oséb (zespdt piosenkarzy
lub muzykéw). W takim przypadku ma zastosowanie domniemanie przewidziane
w art. 91, w mysl ktérego kierownik zespotu jest wyznaczony do reprezentowania
praw do zespotowego artystycznego wykonania. Domniemanie to stosuje si¢ do
czesci artystycznego wykonania majacych samodzielne znaczenie.

Art. 94 w ust. 3 ustanawia domniemanie, w mysl ktérego producentem fonogramu
lub wideogramu jest osoba, pod ktérej nazwiskiem lub firma (nazwa) fonogram lub
wideogram zostal po raz pierwszy sporzadzony. W nauce prawa przyjmuje si¢, ze
producent jest to osoba, ktéra podejmuje inicjatywe danego przedsigwzigcia (wy-
produkowania ptyty) i ponosi odpowiedzialnos¢ za jej wydanie. Producentowi stuza
prawa pokrewne do fonogramu lub wideogramu.

Ustawa nie zawiera definicji organizacji nadawczych. Na gruncie ustawy przyjac
mozna, ze nadawcg jest podmiot, ktéry stworzyt program, a nastgpnie go rozpo-
wszechnit. Mozna tez postuzy¢ si¢ definicja stworzona na potrzeby ustawy o radio-
fonii i telewizji ,,nadawca jest osoba, ktéra tworzy lub zestawia programy i rozpo-
wszechnia je lub przekazuje innym osobom w celu rozpowszechnienia w calo$ci
ibez zmian”. Najogélniej méwiac, istota dziatalno$ci nadawcy jest tworzenie
i nadawanie programéw.

Podmiotem praw do pierwszych wydan jest wydawca, za§ podmiotem praw do wy-
dan krytycznych i naukowych jest kazda osoba, ktéra po uptywie czasu ochrony
utworu przygotowala wydanie krytyczne lub naukowe takiego utworu.
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Rozdziat 3

TRESC PRAWA AUTORSKIEGO
| PRAW POKREWNYCH

3.1. Uwagi ogodlne — rodzaje praw i ich charakter

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych w rozdziale 3, noszacym tytut
podobny do niniejszego rozdzialu, wyréznia wéréd praw autorskich prawa osobiste
i prawa majatkowe. Réwniez prawa pokrewne mozna podzieli¢ na prawa o charakte-
rze osobistym i majatkowym.

W przypadku praw autorskich prawa osobiste i majatkowe maja swoja rozbudowana
regulacj¢. Ustawa wskazuje na katalog uprawnien budujacych jeden, jak i drugi
zbidr.

Autorskie prawo osobiste jest zdefiniowane przez ustawg (art. 16) jako wigz twor-
cy z utworem. Wigz ta, zgodnie z regulacja ustawowa, jest nieograniczona w czasie,
nie podlega zrzeczeniu ani wyzbyciu si¢ przez autora. Wszelkie dziatania, majace na
celu pozbawienie tworcy praw osobistych, nie wywotuja zamierzonych skutkéw
gdyz, jako stojace w sprzeczno$ci z przepisem ustawy, sa niewazne (art. 58 Kodeksu
cywilnego). Zadaniem osobistych praw autorskich jest ochrona, innych niz ekono-
miczne, uprawnien autora zwigzanych z danym utworem.

Zgodnie z art. 16, na autorskie prawo osobiste sktadaja sie¢ w szczeg6lnosci: prawo
do autorstwa utworu, do oznaczania utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem
albo do udostgpniania go anonimowo, prawo do nienaruszalno$ci tresci i formy
utworu oraz jego rzetelnego wykorzystania, prawo do decydowania o pierwszym
udostgpnieniu utworu publiczno$ci, prawo do nadzoru nad sposobem korzystania
z utworu. Katalog ten nie jest zbiorem zamknigtym.

Autorskie prawa majatkowe to uprawnienia o charakterze majatkowym. Prawa te
zostaly uksztaltowane na wzdr prawa wlasno$ci i charakteryzuja si¢ nastgpujacymi
cechami: bezwzgledno$cia i skutecznoscia erga omnes (wobec wszystkich). Bez-
wzgledno$¢ prawa autorskiego polega na wylacznym uprawnieniu twoércy do korzy-
stania z dzieta lub rozporzadzania nim. Osoby trzecie, chcac korzysta¢ z utworu,
musza uzyska¢ zezwolenie tworcy lub jego nastgpcy prawnego. Skuteczno$¢ wobec
wszystkich oznacza, Ze uprawniony z tytulu prawa autorskiego moze zada¢ od
wszystkich 0s6b przestrzegania jego praw, a osoby te sa zobowiazane do powstrzy-
mania si¢ od jego naruszania. Z tego wzgledu uprawnienia autorskie czesto okresla
si¢ mianem monopolu autorskiego.
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Zgodnie z treScig art. 17 pr. aut. na tre$¢ prawa majatkowego sktada si¢ wylaczne
prawo korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszystkich polach eksploatacji
oraz prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu. Tre$¢ autorskiego prawa
majatkowego zostanie oméwiona w dalszej czgsci tego rozdziatu.

Sytuacja praw pokrewnych i ich podziatu na prawa osobiste i majatkowe nie jest juz
tak oczywista, jak w przypadku praw autorskich. Po pierwsze, przepisy ustawy od-
noszace si¢ do praw pokrewnych nie sa tak rozbudowane, jak w przypadku praw
autorskich. Po drugie, w stosunku od niektérych praw pokrewnych problematyczne
jest samo przyznanie ich podmiotom praw osobistych.

Najmniej kontrowersji w tym zakresie budza prawa artystéw wykonawcow. Ich
sytuacja wyrdznia si¢ na tle pozostalych praw pokrewnych. Powodem wyréznienia
jest przyznanie artystom wykonawcom w sposéb jednoznaczny praw osobistych.
Ustawa wyraznie wskazuje, w art. 86 ust. 1 pkt 1, ze artystom wykonawcom przy-
stluguje prawo do ochrony débr osobistych dotyczacych artystycznych wykonan.

Generalnie rzecz ujmujac prawa artystbw wykonawcOw posiadaja najbardziej
szczegbtowa regulacje ze wszystkich praw pokrewnych. Takie wyréznienie powo-
duje, iz w literaturze przedmiotu czgsto mozna spotka¢ si¢ z okre§leniem prawa
pokrewne, uzywanym tylko w stosunku do praw artystow wykonawcdw, natomiast
pozostale prawa okreslane wéwczas bywaja prawami sasiednimi. Taka nomenklatu-
ra jest uzasadniona tym, ze pomigdzy prawami twoércy i artysty wykonawcy w rze-
czywistosci mozna dopatrze¢ si¢ pewnego pokrewienstwa. Natomiast pomiedzy
prawami twoércy a prawami producenta fonogramu lub wideogramu, nadawcy tele-
wizyjnego czy wydawcy wydania krytycznego poszukiwanie wigzéw jest juz daleko
trudniejsze. Przyktadem potwierdzajacym teori¢ pokrewienstwa jest chocby spos6b
ochrony praw osobistych artysty wykonawcy. Prawa osobiste artysty wykonawcy sa
chronione na podstawie przepisu ustawy znajdujacego si¢ w czgsci poswigconej
prawu autorskiemu. Wynika to bezposrednio z tresci art. 93 odsytajacego wprost do
przepisu art. 78 regulujacego ochrong osobistych praw autorskich.

Brak jednoznacznej regulacji dotyczacej praw osobistych podmiotéw pozostatych
praw pokrewnych (producenta fonogramu, wideogramu, nadawcy) nie oznacza, ze
podmiotom tym nalezy odméwi¢ przyznania takich praw i ich ochrony. Prawa oso-
biste uprawnionych do fonograméw czy innych przedmiotéw praw pokrewnych
chronione sa na podstawie ogélnych zasad prawa cywilnego, czyli w oparciu o art.
23 i 24 Kodeksu cywilnego.

Majatkowe prawa pokrewne sa uksztaltowane na wzér majatkowych praw autor-
skich. Podobnie obejmuja wylaczne prawo do korzystania z przedmiotu prawa po-
krewnego (np. artystycznego wykonania, fonogramu czy nadania), prawo rozporza-
dzania przedmiotem prawa pokrewnego oraz prawo do wynagrodzenia za korzysta-
nie z przedmiotu objgtego ochrona.
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3.2. Jakie uprawnienia sktadaja sie na tres¢ majatkowego
prawa autorskiego?

Zgodnie z art. 17 ustawy tworcy przystuguje wytaczne prawo do korzystania z u-
tworu i rozporzadzania nim na wszystkich polach eksploatacji oraz do wyna-
grodzenia za Korzystnie z utworu. Prawo do wynagrodzenia wymienione w art. 17
stanowi ekwiwalent rozporzadzenia utworem lub jego wykorzystaniem na danym
polu eksploatacji. Ponadto ustawa przewiduje w pewnych przypadkach prawo do
wynagrodzenia, ktore nie jest bezposrednio zwigzane z konkretnym rozporzadze-
niem tym prawem.

Do takich sytuacji zalicza si¢ korzystanie z utworéw w ramach tzw. dozwolonego
uzytku osobistego lub uzytku publicznego. Zagadnienia te zostang omdéwione
w dalszej czgéci poradnika. Taki charakter ma réwniez wynagrodzenie dla tworcy
w przypadku odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu plastycznego, rekopi-
séw literackich i muzycznych. Twoércy i jego spadkobiercom przystuguje wéwczas
prawo do wynagrodzenia w wysokosci 5% ceny sprzedazy. Zgodnie z tre$cig art. 19
pr. aut. do zaptaty tego wynagrodzenia zobowigzany jest sprzedawca.

Jak dtugo chronione sa prawa autorskie?

Monopol autora nie jest nieograniczony w czasie. Cho¢ istnieje stata tendencja do
wydluzania czasu ochrony majatkowych praw autorskich, to jednak w odréznieniu
od praw osobistych, ochrona ta jest ochrona czasowa. Ostatnia zmiana ustawy
w tym zakresie nastapita w dniu 9 czerwca 2000 r. Wéwczas wydtuzono czas
ochrony autorskich praw majatkowych do siedemdziesigciu lat. Do czasu noweliza-
cji okres ochrony praw autorskich wynosit lat pigédziesiat.

Zgodnie z treScig art. 36 pr. aut. czas ochrony generalnie liczy si¢ od daty $mierci
tworcy utworu. Ustawa wprowadza pomocniczo takze inne cezury, od ktérych li-
czony jest czas ochrony utworu. Kiedy autor nie jest znany, czas ochrony liczy si¢
od daty pierwszego rozpowszechnienia, czyli od daty udostgpnienia utworu pu-
blicznos$ci za zezwoleniem twoércy. Zdaniem przedstawicieli nauki prawa nie mozna
uznaé, iz rozpoczat si¢ bieg okresu ochrony, jezeli rozpowszechnienie nastgpito bez
zgody twércy lub innego uprawnionego. W sytuacji, gdy nazwisko tworcy nie jest
znane, przy obliczaniu terminu ochrony nalezy przyjmowa¢ domniemanie faktycz-
ne, ze do publikacji doszlo za zgoda autora'”.

Rozpowszechnienie jest waznym terminem dla prawa autorskiego. Od rozpo-
wszechnienie utworu nalezy odr6zni¢ opublikowanie, ktére polega na zwielokrot-
nieniu utworu za zezwoleniem tworcy i udostgpnieniu zwielokrotnionych egzempla-
rzy publicznie. Zatem rozpowszechnienie jest udost¢pnieniem samego utworu bez
konieczno$ci jego utrwalania na nos$nikach materialnych. Z rozpowszechnieniem
bedziemy mieli do czynienia np. przy premierowym wykonaniu nowej piosenki

15 J. Barta, R. Markiewicz, Ustawa o prawie autorskim ..., Warszawa 2001, s. 306.
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podczas koncertu. Opublikowanie natomiast jest zwigzane z no$nikami materialny-
mi, bo dopiero po zwielokrotnieniu no$nikéw nastgpuje skomunikowanie utworu
z publiczno$cia poprzez udostgpnienie utworu zawartego na zwielokrotnionych
egzemplarzach.

W sytuacji, kiedy prawa do utworu przystuguja z mocy ustawy innej osobie niz
autor, czas ochrony liczy si¢ od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy utwdr nie
zostat rozpowszechniony — od daty jego ustalenia. Sytuacja ta dotyczy takich utwo-
réw, jak utwor zbiorowy, pracowniczy, program komputerowy stworzony w ramach
stosunku pracy. W wymienionych przypadkach prawa autorskie z mocy ustawy
przystuguja odpowiednio wydawcy (producentowi) utwory zbiorowego i pracodaw-
cy.

Odrebna regulacje czasu ochrony posiada utwér audiowizualny. W tym przypadku
siedemdziesigcioletni czas ochrony utworu audiowizualnego liczy si¢ od $mierci
osoby najp6zniej zmartej sposréd os6b uznanych za wspéttwoércoOw utworu audiowi-
zualnego, tj. gléwnego rezysera, autora scenariusza, operatora obrazu, autora dialo-
g6éw, kompozytora muzyki skomponowanej do utworu audiowizualnego.

Co to sa pola eksploatacji?

Tre$¢ prawa autorskiego wyznaczona jest rOwniez przez pojecie ,,pole eksploatacji”.
Artykut 17 pr. aut wskazuje, ze twérca jest uprawniony do rozporzadzania i korzy-
stania z utworu na wszystkich polach eksploatacji. Pole eksploatacji to nic innego,
jak sposéb korzystania z danego utworu. Polem eksploatacji jest np. wys$wietlanie,
nadanie, powielanie utworu okreslong technika, np. drukarska, wykonaniem.

Pojecie pole eksploatacji pojawia si¢ w art. 50 pr. aut., ktéry porzadkuje sposoby
korzystania z utworéw i dzieli je na trzy kategorie:

1) utrwalanie i zwielokrotnianie utworu,

2) obrét oryginalem albo egzemplarzami, na ktérych utrwalono utwor,

3) rozpowszechnianie utworu w inny sposob niz wprowadzanie do obrotu.

Pierwsza grupa pdl eksploatacji to utrwalanie i zwielokrotnianie. Utrwalenie ozna-
cza sporzadzenie pierwszego nos$nika materialnego zawierajacego utwoér. Zwielo-
krotnienie natomiast oznacza wykonanie kolejnych egzemplarzy na podstawie ist-
niejacego juz nos$nika i ma na celu umozliwienie potencjalnym odbiorcom zapozna-
nie si¢ z utworem za pomoca zwielokrotnionych egzemplarzy. W grupie tej miesz-
cza si¢ takie sposoby korzystania z utwordw, jak: wytwarzanie okreslong technika
egzemplarzy utworéw. Obecnie przez pojecie okreslona technika miesci si¢ technika
drukarska, reprograficzna, technika zapisu magnetycznego, cyfrowego.

Druga grupa, ktéra dotyczy obrotu utworem lub jego egzemplarzami, obejmuje na-
stgpujace sposoby korzystania: wprowadzanie do obrotu, uzyczenie, najem orygina-
tu albo egzemplarzy.

Ostatnia, trzecia grupa okreslona w ustawie jako inne przypadki rozpowszechniania
obejmuje: publiczne wykonanie, wystawienie, wySwietlenie, odtworzenie, nadawa-
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nie, reemitowanie oraz publiczne udostgpnienie w taki sposéb, aby kazdy moglo
mie¢ do niego dostgp w miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

Podziat pdl eksploatacji na powyzsze kategorie jest wynikiem dokonanej w dniu
28 pazdziernika 2002 r. nowelizacji ustawy. Wczesniej artykut 50 wyliczat pola
eksploatacji nie rozrézniajac zakresu ich stosowania. Przeprowadzona zmiana ma
raczej charakter redakcyjny. Podobnie jak wtedy, tak i teraz wyliczenie pdl zawar-
tych w art. 50 ma charakter wyliczenia przyktadowego, a katalog tych pdl nalezy
uznac za otwarty.

W zwiazku z przyjeciem otwartego katalogu pdl stwierdzi¢ nalezy, iz w praktyce
moga wystapi¢ inne formy korzystania z utworu. Do momentu nowelizacji prawa
autorskiego, takim polem pozostajacym poza wyliczeniem zawartym w ustawie bylo
publiczne udostgpnianie utworu w taki sposéb, aby kazdy mégt mie¢ do niego do-
stgp w miejscu i w czasie przez siebie wybranym. Przez to rozbudowane okreslenie
miesci si¢ po prostu korzystanie z utworéw za posrednictwem Internetu lub innych
sieci komputerowych, a w przysztosci pole to bedzie obejmowato telewizje cyfrowa.

Patrzac na pola eksploatacji z praktycznego punktu widzenia nalezy podkresli¢, iz
zawierajac umowg, ktérej przedmiotem jest wykorzystanie utworu, powinno si¢
przewidywa¢ w umowie jak najszersze mozliwosci wykorzystania utworu. W zakre-
sie tym istnieje pelna dowolno$¢, tak wigc umowa moze obejmowac pola, ktére
w ogdle nie sa w ustawie wymienione, jesli tylko leza w polu zainteresowania stron
umowy. W umowach wydawniczych rozréznia si¢ pola eksploatacji, przyjmujac za
kryterium ich wydzielenia krag odbiorcéw, do ktérych ma by¢ skierowany utwoér
literacki. Odrebnymi polami sa np: wydanie w formie kieszonkowej, w migkkiej lub
w twardej oprawie, z ilustracjami lub bez. Jako odre¢bne pola eksploatacji traktowane
sa rowniez wydania w réznych wersjach jezykowych.

Dla porzadku ponizej pokrétce zostana oméwione pola eksploatacji, z ktérymi naj-
cze$ciej mozna spotkac si¢ w dziatalnosci gospodarcze;j.

Zwielokrotnianie egzemplarzy utworéw to réwniez pojecie zbiorcze, a kazda tech-
nika zwielokrotniania to odrgbne pole eksploatacji. Takimi odmiennymi technikami,
z ktérymi tacza si¢ odregbne pola eksploatacji to zwielokrotnienie na ta§mie filmo-
wej, na kasetach wideo, na ptytach DVD, na ptytach CD, na plytach analogowych,
tas§mach magnetofonowych. Réwniez wprowadzenie do pamigci komputera jest
forma utrwalenia i zwielokrotnienia dzieta.

Poprzednia wersja art. 50 (sprzed nowelizacji z dnia 9 czerwca 2000 r.) wymieniata
wsréd pél eksploatacji wprowadzenie do pamigci komputera. Fakt usunigcia tego
pola bezposrednio z tresci przepisu art. 50 nie oznacza, ze pole to nie jest przedmio-
tem wykonywania uprawnien autorskich. Wprowadzenie do pamigci komputera
mozna okresli¢ jako pewna odmiang zwielokrotnienia, gdyz pojawia si¢ nowy zapis
utworu w postaci elektronicznej, sporzadzenia materialnego no$nika utworu.

Innym przyktadem zwielokrotnienia utworu (np. plastycznego), ktére nie jest wymie-
nione w tresci art. 50, jest jego wykorzystywaniem w produkcji jako wzoru zdobni-
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czego, czy naktadanie na towar w charakterze znaku towarowego, a takze umieszcza-
nie na bilbordach czy innych ogtoszeniach w celach prowadzenia reklamy.

Wprowadzenie do obrotu wiaze si¢ z rozpowszechnianiem utworéw dokonywa-
nym za pomoca materialnych egzemplarzy utworu i polega na udostgpnieniu orygi-
natu lub egzemplarzy utworéw droga przeniesienia ich wlasnosci dokonanego przez
uprawnionego lub za jego zgoda.

Publiczne wykonanie jest polem, na ktérym moga by¢ eksploatowane utwory lite-
rackie, muzyczne, stowno-muzyczne, dramatyczne. Publiczne wykonanie jest tzw.
wykonaniem ,,na zywo”, bez posrednictwa egzemplarza utworu i czgsto polega na
wykorzystaniu pracy artysty wykonawcy, za pomoca ktérego wykonywany utwoér
jest komunikowany do publicznosci.

Od publicznego wykonania nalezy odr6zni¢ inne pole eksploatacji, tzw. publiczne
odtworzenie, polegajace na udostgpnianiu utworu za pomoca nosnikéw dzwigku,
obrazu lub dzwigku i obrazu, na ktérych utwér zostat zapisany badz za pomoca
urzadzen stuzacych do odbioru programu radiowego lub telewizyjnego. Z publicz-
nym odtworzeniem bgdziemy mieli do czynienia na przyklad w dyskotekach, klu-
bach, restauracjach, sklepach. W praktyce tego typu wykorzystywanie chronionych
utworéw odbywa si¢ za posrednictwem organizacji zbiorowego zarzadzania prawa-
mi autorskimi lub prawami pokrewnymi, ktérym uzytkownicy powinni przekazywac
listg utworéw publicznie odtwarzanych oraz zwiazane z tym wynagrodzenie dla
0s6b uprawnionych do tych utworéw.

Wystawienie jest polem eksploatacji wtasciwym dla wykorzystywania oryginalnych
egzemplarzy dziet plastycznych oraz ich zwielokrotnien w postaci reprodukcji. Wy-
Swietlenie dotyczy natomiast prezentacji dziel audiowizualnych i wizualnych
w miejscach dostgpnych dla publicznosci.

Obecnie, dla okreslenia pdl eksploatacji z zakresu dzialalno$ci nadawczej, ustawa
postuguje si¢ terminem nadawanie i reemitowanie. Poprzednia redakcja tego prze-
pisu wyrézniala trzy odrgbne pola eksploatacji: nadawanie przewodowe i bezprze-
wodowe przez stacje naziemna, nadawanie za posrednictwem satelity oraz réwno-
czesny i integralny przekaz utworu nadawanego przez inna organizacj¢ radiowa lub
telewizyjna. Kazda z tych form nadawania musiala mie¢ publiczny charakter, czyli
nadawany sygnal skierowany byl do nieograniczonego krggu odbiorcéw.

Zamieszczenie w umowie wszystkich pol eksploatacji, ktére leza w zainteresowaniu
danego podmiotu, jest bardzo wazne ze wzgledu na tre$¢ art. 41 ust. 2 ustawy, ktory
stanowi, ze umowa o przeniesienie prawa autorskiego albo umowa o korzystanie
z utworu obejmuje tylko pola eksploatacji wyraznie w niej wymienione. Zatem
umowa rozciaga si¢ tylko na taki sposéb korzystania z utworu, ktéry zostal w niej
wskazany. Dalej pamigta¢ nalezy, ze umowa dotyczy tylko p6l znanych w chwili jej
zawarcia.

Pominigcie pola eksploatacji albo wskazanie go w sposéb zbyt ogélny moze skut-
kowac¢ dla korzystajacego niezamierzonym, niekorzystnym ograniczeniem Sposo-
béw eksploatowania utworu. Wéwczas moze si¢ okazac¢, ze dla odtworzenia intencji
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stron umowy konieczne bedzie przy interpretacji tresci umowy positkowanie sig
ogblnymi zasadami okreslonymi w kodeksie cywilnym. Majac jednak na uwadze
praktyczny punkt widzenia nalezy postulowaé ograniczanie takich sytuacji, ktére
moga powstac na tle nieprecyzyjnie skonstruowanej umowy. W zwiazku z tym nale-
zy dazy¢ do tego, aby pola eksploatacji byly uregulowane w sposéb szczegétowy, co
uchroni¢ moze w przysztosci przed zbednymi kosztami renegocjacji umowy lub
konieczno$cia rozwiazywania sporéw na drodze sadowe;.

Bezposrednio z polem eksploatacji zwiazany jest art. 45 ustawy, w mysl ktérego
tworcy nalezy si¢ odrgbne wynagrodzenie za korzystanie z utworu na kazdym polu
eksploatacji.

3.3. Jakie sg zasady obrotu autorskimi prawami majatkowymi?

Autorskie prawa majatkowe sa prawami zbywalnymi. Zasada ta wynika z art. 41
ustawy stanowiacego, ze autorskie prawa majatkowe moga przejs¢ na inne osoby
w drodze dziedziczenia lub na podstawie umowy. Ponadto nabywca autorskich
praw majatkowych moze je przenie$¢ na inne osoby, chyba ze umowa stanowi
inaczej. W art. 41 znajduje si¢ zastrzezenie, ze zasada przenoszalno$ci praw ma-
jatkowych moze doznawaé ograniczen wynikajacych z przepiséw ustawy. Nalezy
stwierdzi¢, iz zastrzezenie to jest w chwili obecnej bezprzedmiotowe, gdyz
w przedmiotowej ustawie brak jest takich przepisow.

Bardziej istotne znaczenie ma ograniczenie zawarte w art. 41 ust. 1 pkt 2, w mysl
ktérego, autorskie prawa majatkowe moga by¢ dalej przenoszone przez nabywce,
chyba ze umowa stanowi inaczej. Mozliwo$¢ wylaczenia dalszego obrotu prawami
autorskimi w drodze umowy stanowi wyjatek od zasady wyrazonej w kodeksie
cywilnym (art. 57 § 1). Przepis ten stanowi, ze przez czynno$¢ prawna nie mozna
ograniczy¢ ani wylaczy¢ uprawnienia do przeniesienia, obciazenia zmiany lub znie-
sienia prawa, jezeli wedlug ustawy prawo to jest zbywalne, a jak zaznaczylySmy na
wstepie autorskie prawa majatkowe sa prawami zbywalnymi. W drodze umowy
mozna zatem wylaczy¢ mozliwo$¢ dalszego przenoszenia przez nabywce nabytych
przez niego autorskich praw majatkowych. Zasada ta dotyka réwniez umoéw licen-
cyjnych, oznacza to, ze jezeli umowa tak stanowi, licencjobiorca nie moze przenosic¢
swych uprawnien na osoby trzecie.

Podkresli¢ nalezy réwniez wazna regule wynikajaca z art. 52 pr. aut., stanowiaca, iz
przeniesienie wlasnosci egzemplarza utworu nie powoduje przej$cia autorskich praw
majatkowych do utworu, chyba ze umowa stanowi inaczej. Taka sama regula doty-
czy przeniesienia autorskich praw majatkowych, tzn. umowa przenoszaca te prawa
nie przenosi wlasnosci egzemplarza.

Rodzaje umow zawierane przez tworce

Prawo autorskie wyréznia umowy rozporzadzajace prawami autorskimi oraz umowy
licencyjne. Umowa rozporzadzajaca jest umowsg przenoszaca prawa autorskie
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z osoby twércy (lub innej, osoby, ktéra nabyta prawa autorskie majatkowe ex lege —
wydawca utworu zbiorowego, pracodawca, w ktérego zakladzie zostal stworzony
program komputerowy w ramach umowy o pracg) na osobe trzecia. Druga katego-
ria umoéw to umowy o korzystanie z praw autorskich, zwane licencjami. Licencja
jest umowa zezwalajaca na korzystanie z utworu w okreslony w umowie sposob
bez przenoszenia na osobe korzystajaca z prawa autorskiego. Innymi stowy
zawierajac umowg licencyjna twdrca zezwala innej osobie na skorzystanie z jego
utworu, ale nie wyzbywa si¢ swych praw.

Ustawa nie zawiera wielu szczegdlnych warunkéw, jakim powinny odpowiadaé
umowy rozporzadzajace. Ponizej przedstawimy najwazniejsze zasady konstruowania
umow, ktérych przedmiotem sa autorskie prawa majatkowe. Po pierwsze, zaréwno
umowa przenoszaca prawa, jak i umowa licencyjna powinny wyraznie okresla¢ pola
eksploatacji. Konsekwencja pominigcia okreslonego pola w umowie bedzie pozosta-
wienie korzystania z utworu na danym polu eksploatacji przy jego tworcy.

Zawarte w prawie autorskim zasady dotyczace zawierania umOow maja na celu
wzmocnienie pozycji autora lub innego dysponenta praw autorskich. Realizacja tego
zadania przejawia si¢ w nastgpujacych uregulowaniach: domniemanie licencji, do-
mniemanie odptatnos$ci. W razie watpliwo$ci uznaje sig, ze autor nie rozporzadzit
swoim prawem, a jedynie udzielil licencji. Drugie domniemanie dotyczy zasady
odptatno$ci. Przyjmuje sig, ze jezeli umowa nie wskazuje, iz jest nieodplatna, to
autorowi nalezy si¢ zaptata wynagrodzenia. Autorowi nalezy si¢ wynagrodzenie i to
oddzielnie za kazde pole eksploatacji.

Zawierajac umowy pami¢ta¢ jednak trzeba, ze regulacje zawarte w prawie autorskim
maja charakter instruktazowy (poza przepisami bezwzglednie obowigzujacymi).
Oznacza to, ze strony uméw, zgodnie z zasada swobody uméw wynikajaca z kodeksu
cywilnego, moga utozy¢ iaczacy je stosunek umowny wedle wlasnego upodobania,
odpowiadajacego ich interesom, byleby tres¢ tej umowy nie byla sprzeczna z ustawa,
zasadami wspoélzycia spolecznego ani nie sprzeciwiata si¢ naturze danego stosunku
prawnego. Najwazniejszymi granicami swobody kontraktowani sa wlasnie przepisy
bezwzglednie obowiazujace, tzn. takie, ktérych strony nie moga bagatelizowaé przy
konstruowaniu umowy, gdyz zawarcie umowy, ktéra bylaby sprzeczna z przepisami
bezwzglednie obowiazujacymi skutkowac bedzie niewaznoscia tej umowy.

Prawo autorskie posiada kilka takich podstawowych regul, z ktérymi kazda umowa
musi by¢ w zgodzie, gdyz inaczej bedzie niewazna lub nie wywota skutku zamie-
rZonego przez strony.

Po pierwsze, umowa przenoszaca prawo autorskie musi by¢ zawarta w formie pi-
semnej. Zawarcie umowy przenoszacej prawa autorskie bez zachowania formy pi-
semnej powoduje jej niewazno$¢. Po drugie, strony nie moga zawrze¢ kontraktu,
w ktérym autor podjalby zobowiazania w zakresie wszystkich swoich utworéw lub
wszystkich utworéw okreslonego rodzaju, mogacych powsta¢ w przysztosci. Wska-
za¢ nalezy, ze dopuszczalne s3 umowy, dotyczace calego dotychczasowego dorobku
okreslonego autora. W orzeczeniu z dnia 4 kwietnia 2001 r. Sad Apelacyjny w Po-
znaniu stwierdzit, ze przepis art. 41 ust. 2 ustawy przewiduje sankcje niewaznosci

34



umowy jedynie w cze$ci dotyczacej wszystkich utworéw lub wszystkich utworéw
okreslonego rodzaju tego samego tworcy majacych powsta¢ w przysztosci. Zgodnie
wigc z wyktadnia a contrario, dopuszczalna jest umowa o przeniesienie autorskich
praw majatkowych do utworéw majacych powsta¢ w przysztosci, jezeli tylko nie
obejmuje ona catego przyszlego dorobku tworczego autora, co w niniejszej sprawie
nie zachodzito'.

Nastgpna wazna zasada jest reguta, ze umowa moze dotyczy¢ tylko pdl eksploatacji
utworu wyraznie w umowie wymienionych i ktére znane sa w chwili zawarcia
umowy.

W umowie przenoszacej prawa autorskie na nabywce pamigta¢ nalezy o prawie
zezwalania na wykonywanie prawa zaleznego. Zgodnie z art. 46 pr. aut., ktéry sta-
nowi, ze tworca zachowuje wytaczne prawo zezwalania na wykonywanie praw za-
leznego, mimo, ze w umowie postanowiono o przeniesieniu catosci autorskich praw
majatkowych. W zwiazku z tym, jezeli nabywca jest zainteresowany wykonywa-
niem prawa zaleznego, winien zapisa¢ to w umowie, gdyz samo stwierdzenie prze-
niesienia catos$ci autorskich praw majatkowych jest w tym przypadku niewystarcza-

jace.

Egzekucja z autorskich praw majatkowych

Autorskie prawa majatkowe, mimo ze przez ustawe okreslone sa jako zbywalne
i podlegajace dziedziczeniu, to jednak zachowuja pewna, swoista odrgbno$¢ wzgle-
dem wszystkich innych praw zbywalnych. Odmiennos¢ ta przejawia si¢ w wigkszym
zwiazaniu tych praw z osobg autora niz z kazda inng osoba, ktéra prawa te nabedzie
w drodze umowy lub dziedziczenia. Znamienne jest, ze zgodnie z art. 18 ustawy
autorskie prawa majatkowe nie podlegaja egzekucji dopdki stuza twércy. Zatem
pozycja jego jest wzmocniona wzgledem innych uczestnikéw obrotu z tego wzgle-
du, Ze twérca jest tym podmiotem, ktdry nie moze by¢é wbrew swojej woli, przy
pomocy przymusu panstwa, pozbawiony swych praw autorskich nawet w sytuacji,
gdy prawa autorskie beda stanowi¢ jego jedyny majatek.

Zastrzezenie to nie dotyczy jednak wymaganych wierzytelnosci. Ustawa wskazuje,
ze wierzytelno$ci ptynace dla tworcy na skutek eksploatowania utworu moga by¢
przedmiotem egzekucji. Zakaz egzekucji ma zapewni¢ autorowi mozliwos¢ eksplo-
atowania utworu i uzyskiwania tym sposobem korzy$ci majatkowych z rezultatu
swej tworczej pracy. Dopuszczenie egzekucji z ogétu praw autorskich uniemozli-
wiatoby dalsze korzystanie z utworu, czyli pozbawiatoby go mozliwos$ci czerpania
dochodéw. Wymagalne wierzytelnos$ci sa natomiast ,,zwykltymi” prawami majatko-
wymi, do ktérych stosuje si¢ przepisy postgpowania egzekucyjnego, zawarte w ko-
deksie postgpowania cywilnego.

' Wyrok SA z dnia 4 kwietnia 2001 r. T ACa 72/01, OSA 2002/2/6.
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Uprawnienia sktadajace sie na tres¢ prawa do programu
komputerowego?

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych po raz pierwszy reguluje ochrong
programéw komputerowych. Ochrona ta wzorowana jest na dyrektywie Rady
91/250/EEC z dnia 14 maja 1991 r. o prawnej ochronie programéw komputerowych.
Przepisy ustawy odnoszace si¢ do programéw komputerowych sa prawie wiernym
odzwierciedleniem przepiséw dyrektywy. Stad tez wszelkie uwagi poczynione od-
no$nie przepiséw dyrektywy maja zastosowanie do przepiséw polskiej ustawy.

W art. 1 ust. 2 ustawy wsrdd przykladowo wymienionych utworéw w pkt 1, obok
utwordw literackich, publicystycznych, naukowych i kartograficznych, zostaly wy-
mienione takze programy komputerowe. Zapis ten rozstrzyga, nie pozostawiajac juz
zadnych watpliwosci, ze program komputerowy jest przedmiotem prawa autorskie-
go. Art. 74 przesadza o tym, ze programy komputerowe podlegaja ochronie jak
utwory literackie, o ile przepisy rozdziatu po§wigconego szczegdlnej ochronie pro-
gramOw komputerowych nie stanowia inaczej. W ten sposéb programy komputero-
we zostaty objete systemem ochrony wlasciwym utworom literackim.

Konsekwencja wlaczenia programéw komputerowych w system ochrony wtasciwy
dla utwordéw literackich jest zastosowanie do nich przestanek warunkujacych przy-
znanie ochrony okre$lonych w art. 1 ust. 1, przeslanki to twérczy i indywidualny
charakter. Innymi stowy, aby program komputerowy mégt by¢ przedmiotem ochro-
ny prawnoautorskiej, musi by¢ utworem w rozumieniu art. 1 ustawy. Czym jest
utwor 1 jakie sa przestanki warunkujace jego powstanie oméwiono w rozdziale 1
Poradnika.

W zwiazku z tym, iz programy komputerowe sa to utwory o specyficznym charakte-
rze, ustawa zawiera przepisy szczeg6lne odnoszace si¢ tylko do programéw kompu-
terowych. W zakresie, w jakim przepisy ogdlne nie sa sprzeczne z przepisami
szczegblnymi, maja takze zastosowanie do programéw komputerowych. Ustawa nie
zawiera definicji programu komputerowego. Stanowi jednak, ze ochrona przyznana
programowi komputerowemu obejmuje wszystkie formy jego wyrazenia, w tym
wszystkie formy dokumentacji projektowej, wytworczej i uzytkowej. Idee i zasady,
bedace podstawa jakiegokolwiek elementu programu komputerowego, nie podlegaja
ochronie.

Uzycie w przepisie okreslenia ,,forma wyrazenia” sugeruje, ze ochrona sa objgte
programy w kazdej postaci. Dotyczy to zaréwno formy programu (program zrddto-
wy, wynikowy czy aplikacyjny), jak i zapisu na okreslonym nos$niku (dyskietka,
twardy dysk, papier, taSma). Art. 74 ust. 2 ustawy powtarza za przepisem art. 1 ust.
2, ze idee i zasady nie podlegaja ochronie prawa autorskiego. Jest to zgodne z og6l-
ng tendencja prawa autorskiego chronigcego forme, a nie tres¢ utworu.

W art. 74 ust. 3 zawarto wyjatek od zasady pierwotnego nabycia prawa autorskiego
przez tworcg. Artykut ten reguluje nabycie autorskich praw majatkowych do pro-
gramu stworzonego przez pracownika w wyniku wykonywania obowiazkéw ze
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stosunku pracy. Prawa te nabywa w spos6b pierwotny pracodawca, o ile umowa nie
stanowi inaczej.

Przepis ten ustanawia wyjatek nie tylko wobec art. 8, ale takze wobec regulujacego
nabycie przez pracodawce praw do utworu pracowniczego, art. 12 ustawy. Réznice
polegaja na tym, ze:

a) pracodawca nabywa prawa w sposob pierwotny (art. 12 statuuje pochodny spo-
s6b nabycia praw),

b) pracodawca nabywa prawa do rozporzadzania utworem i korzystania z niego na
wszystkich polach eksploatacji (wedtug art. 12 pracodawca nabywa prawo do
utworu w granicach wynikajacych z celu umowy o pracg i zgodnego zamiaru
stron),

¢) prawa do programu komputerowego przystuguja pracodawcy z chwila jego usta-
lenia (zgodnie z art. 12 prawa przystuguja z chwila przyjgcia utworu).

Regulacja ta odnosi si¢ tylko do stosunkéw tworca (pracownik) a pracodawca. Pra-
wa do programu komputerowego stworzonego przez tworce nie bedacego pracowni-
kiem powstaja na jego rzecz na zasadach ogdlnych.

W sposéb odmienny zostaly uregulowane uprawnienia przystugujace twdrcy pro-
gramu komputerowego. Przepisy ogdélne prawa autorskiego zawieraja ogdlny prze-
pis, na podstawie ktorego tworcy przystuguje wyltaczne prawo do korzystania
z utworu i rozporzadzania nim na wszelkich polach eksploatacji oraz do wynagro-
dzenia za korzystanie z utworu. Pod tym okre§leniem mieszcza si¢ wszelkie formy
korzystania bowiem przepis ma charakter otwarty.

Zakres praw majatkowych do programu komputerowego zostat natomiast okreslony

w sposOb wyczerpujacy. Zgodnie z art. 74 ust. 4 autorskie prawa majatkowe do

programu komputerowego, z zastrzezeniem postanowien art. 75 ust. 2 i 3, obejmuja

prawo do:

a) trwalego lub czasowego zwielokrotnienia programu komputerowego w catosci
Iub w czesci jakimikolwiek $rodkami i w jakiejkolwiek formie; w zakresie,
w ktérym dla wprowadzenia, wy$wietlania, stosowania, przekazywania i prze-
chowywania programu komputerowego niezbgdne jest jego zwielokrotnienie,
czynnosci te wymagaja zgody uprawnionego,

b) tlumaczenia, przystosowania, zmiany ukladu lub jakichkolwiek innych zmian
w programie komputerowym, z zachowaniem praw osoby, ktéra tych zmian do-
konata,

¢) rozpowszechniania, w tym najmu lub uzyczenia, programu komputerowego lub
jego kopii.

Wraz z pierwsza sprzedaza egzemplarza, na ktérym program zostat utrwalony, przez
uprawnionego lub za jego zezwoleniem, wyczerpuje si¢ prawo do rozpowszechnia-
nia tego egzemplarza; nie narusza to prawa do kontroli dalszego najmu lub uzycza-
nia programu komputerowego lub jego egzemplarza.
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Zwielokrotnieniem programu bedzie przeniesienie programu z jednego nosnika na
drugi no$nik, np. z twardego dysku na dyskietke i odwrotnie, zainstalowanie na
twardym dysku, przekazywanie z jednego komputera na drugi komputer, wyswietle-
nie na ekranie komputera lub wprowadzenie do nietrwalej pamigci RAM komputera
(czasowe zwielokrotnienie).

W art. 74 ust. 4 pkt 2 wymieniono prawo do opracowania (tlumaczenie, przystoso-
wanie, zmiana uktadu). W przeciwienstwie do przepiséw ogdlnych, a konkretnie art.
2, na dokonanie opracowania konieczne jest uzyskanie zezwolenia twércy programu
komputerowego. Jezeli opracowanie programu komputerowego zostalo dokonane za
zgoda uprawnionego podmiotu lub na warunkach okreslonych w art. 75, twoérca
opracowania korzysta z praw zaleznych do opracowania i moze z niego korzysta¢ za
zgoda tworcy utworu pierwotnego.

Prawa wylaczne do programu komputerowego zostaty ograniczone w art. 75 ustawy,
w myS$l ktérego, jezeli umowa nie stanowi inaczej, czynnosci zwielokrotnienia
1 opracowania programu nie wymagaja zgody uprawnionego, jezeli sa niezbedne do
korzystania z programu komputerowego zgodnie z jego przeznaczeniem, w tym do
poprawiania btedéw przez osobg, ktdra legalnie weszta w jego posiadanie.

Ustawa zezwala takze w art. 75 ust. 2 pkt 1 na sporzadzenie kopii zapasowe;j, jezeli
jest to niezbedne do korzystania z programu komputerowego. Jezeli umowa nie
stanowi inaczej, kopia ta moze by¢ uzywana réwnoczesnie z programem kompute-
rowym. Wydaje sig, ze to zastrzezenie powinno by¢ oceniane z punktu widzenia
ilosci przekazywanych nos$nikéw programu komputerowego jego legalnemu uzyt-
kownikowi.

Mozliwe jest w Swietle ustawy obserwowanie, badanie i testowanie funkcjonowania
programu komputerowego w celu poznania jego idei i zasad przez osobg uprawnio-
ng na podstawie umowy do korzystania z egzemplarza programu komputerowego,
jezeli bedac do tych czynno$ci upowazniona dokonuje tego w trakcie wprowadzania,
wyswietlania, stosowania, przekazywania lub przechowywania programu kompute-
rowego. Z uprawnienia tego moze wigc skorzysta¢ tylko osoba, ktéra zawarta umo-
we¢ na korzystanie z egzemplarza programu komputerowego. Moze dokonywac tych
czynno$ci w okreslonym zakresie, tj. w celu poznania idei i zasad programu kompu-
terowego i jezeli jest upowazniona do tych czynnoSci.

Trzecim rodzajem czynno$ci nie wymagajacych zezwolenia jest zwielokrotnianie
kodu lub ttumaczenie jego formy (dekompilacja), jezeli jest to niezbgdne do uzyska-
nia informacji koniecznych do osiagnigcia wspoétdzialania niezaleznie stworzonego
programu komputerowego z innymi programami komputerowymi. Innymi stowy,
chodzi o takie czynnosci przeksztatcajace program komputerowy, ktére pozwola na
dostanie si¢ do informacji (idei i zasad) stanowiacych o tresci programu. Pozwala to
na stworzenie programéw komputerowych zdolnych do wspdéldziatania z innym
programem. Istota programu komputerowego jest jego umiejgtnos¢ wspotdziatania
nie tylko z jednym programem, ale z wieloma programami, ta wtasnie cecha stanowi
0 jego atrakcyjnosci i wartoSci.
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Dekompilacja jest dozwolona ustawa, ale pod pewnymi warunkami, a mianowicie:

a) czynno$ci, na ktére zezwala ustawa dokonywane sa przez licencjobiorcg lub
inna osobg uprawniong do korzystania z egzemplarza programu komputerowego
badz przez inna osobg dziatajaca na ich rzecz,

b) informacje niezbedne do osiagnigcia wspodtdziatania nie byly uprzednio tatwo
dostepne dla licencjobiorcy lub innej osoby uprawnionej,

c) czynnosci te odnosza si¢ do tych czgsci oryginalnego programu komputerowe-
go, ktére sa niezbedne do osiagnigcia wspotdzialania.

Ponadto, informacje uzyskane w wyniku dekompilacji programu komputerowego
nie moga by¢ wykorzystane do innych celéw niz osiagnig¢cie wspétdziatania z nieza-
leznie stworzonym programem komputerowym, przekazywane innym osobom, chy-
ba Ze jest to konieczne do osiagnigcia wspodtdziatania z innym programem oraz wy-
korzystywane do rozwijania, wytwarzania lub wprowadzania do obrotu programu
komputerowego o istotnie podobnej formie lub do innych czynnosci naruszajacych
prawa autorskie.

Istotnym postanowieniem bedacym odstgpstwem od zasad ogdlnych jest przepis art.
77 wylaczajacy mozliwos$¢ stosowania przepiséw o dozwolonym uzytku, zaréwno
prywatnym, jak i publicznym w odniesieniu do korzystania z programéw kompute-
rowych. Oznacza to, iz tak, jak mozna pozyczy¢ egzemplarz ksiazki i zwielokratniac
jej fragment dla wtasnych prywatnych potrzeb, tak niedozwolone jest zwielokrot-
nienie programu komputerowego.

3.4. Jakie uprawnienia skiadajq sie na tres¢ praw pokrewnych?

ArtyScie wykonawcy przystuguje, w granicach okre§lonych w ustawie, wylaczne
prawo do korzystania z artystycznego wykonania i rozporzadzania prawami do nie-
go na nastepujacych polach eksploatacji:

a) w zakresie utrwalania i zwielokrotniania — wytwarzania okres§long technika
egzemplarzy artystycznego wykonania, w tym zapisu magnetycznego oraz tech-
nika cyfrowa,

b) w zakresie obrotu egzemplarzami, na ktérych artystyczne wykonanie utrwalono
— wprowadzania do obrotu, uzyczanie lub najmu egzemplarzy,

c¢) w zakresie rozpowszechniania artystycznego wykonania w sposéb inny niz
wprowadzania do obrotu — nadawania, reemitowania oraz odtwarzania, chyba ze
sa one dokonywane za pomoca wprowadzonego do obrotu egzemplarza, a takze
publicznego udostgpnienia, utrwalenia artystycznego wykonania w taki sposéb,
aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym.

Prawo artysty wykonawcy nie moze by¢ wykonywane z uszczerbkiem dla prawa
autorskiego do wykonywanego utworu.

Ponadto, arty$cie wykonawcy stuzy prawo do wynagrodzenia za korzystanie z arty-
stycznego wykonania lub za rozporzadzanie prawami do takiego wykonania okre-
Slone w umowie albo przyznane przepisami ustawy. W przypadku nadawania, re-
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emitowania lub odtwarzania artystycznego wykonania za pomoca wprowadzonego
do obrotu egzemplarza artyscie wykonawcy nalezy si¢ stosowne wynagrodzenie.
Prawo artysty wykonawcy wygasa z uptywem pigcédziesigciu lat nastgpujacych po
roku, w ktérym artystyczne wykonanie ustalono.

Prawo producenta fonogramu lub wideogramu jest prawem do wyltacznego rozpo-

rzadzania i korzystania z fonogramu lub wideogramu w zakresie:

1) zwielokrotnienia okreslona technika,

2) wprowadzenia do obrotu,

3) najmu oraz uzyczania egzemplarzy,

4) publicznego udostegpniania fonogramu lub wideogramu w taki sposéb, aby kazdy
mdbgt mie¢ do niego dostgp w miejscu i czasie przez siebie wybranym.

Podobnie jak w przypadku artystycznego wykonania, w przypadku nadawania, re-
emitowania lub odtwarzania wprowadzonego do obrotu fonogramu lub wideogramu
producentowi przystuguje stosowne wynagrodzenie. Moze by¢ ono wykonywane
bez uszczerbku dla praw twércéw i artystéw wykonawcoOw. Prawo producenta trwa
piecdziesiat lat i gasnie z uplywem tego okresu liczonego od konca roku, w ktérym
fonogram lub wideogram zostat wyprodukowany.

Prawo organizacji radiowej lub telewizyjnej do nadan programéw jest rwniez pra-

wem, ktére moze by¢ wykonywanie bez uszczerbku dla praw twoércow i artystow

wykonawcéw, producentéw fonograméw osobistych wideogramow. Trescia prawa

do nadania programu jest wylaczne uprawnienie do rozporzadzania i korzystania

z nadan programéw w zakresie:

1) utrwalania,

2) zwielokrotnienia okre§long technika,

3) nadawania przez inng organizacj¢ radiowa lub telewizyjna,

4) reemitowania,

5) wprowadzenia do obrotu ich utrwalen,

6) odtwarzania w miejscach dostepnych za optata wstepu,

7) udostegpniania ich utrwalen w taki sposdb, aby kazdy mdgl mie¢ do nich dostep
W miejscu i czasie przez siebie wybranym.

Prawo nadawcy trwa pigcdziesiat lat i gasnie z uplywem okresu nastgpujacego po
roku pierwszego nadania programu.

3.5. Co to jest wyczerpanie prawa?

Wyczerpanie prawa to termin jezyka prawniczego, ktéry w sposéb obrazowy opisuje
konsekwencje zgodnego z prawem wprowadzenia do obrotu, przez uprawnionego
z tytulu prawa wtasnosci intelektualnej, w tym prawa autorskiego, egzemplarza
utworu chronionego prawem autorskim. Przez pojgcie zgodnego z prawem wprowa-
dzenia do obrotu nalezy rozumie¢ wprowadzenie dokonane za zgoda autora lub
innego podmiotu, do ktérego w danym momencie naleza prawa autorskie. Skutkiem
wprowadzenia do obrotu jest co najmniej wytaczenie mozliwosci uprawnionego do
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sprzeciwiania si¢ dalszej odsprzedazy tego utworu. Podmiot uprawniony traci za-
sadniczo kontrolg¢ nad odsprzedaza egzemplarzy utworéw, jezeli wczesniej wyrazit
zgode na wprowadzenie do obrotu egzemplarzy tego utworu'’. Dla przyktadu po
wprowadzeniu do obrotu egzemplarzy ksiazki przez wydawce, czyli dokonaniu
pierwszej sprzedazy ksiazek do ksiggarni lub hurtowni, nie moze si¢ on sprzeciwic
dalszej sprzedazy wydanych przez niego ksiazek.

Omawiana zasada zostala wprowadzona w celu zapewnienia poszanowania prawa
wlasno$ci nabytych egzemplarzy utworéw oraz pewnosci obrotu tymi egzempla-
rzami. Wyczerpanie prawa nastgpuje po spelnieniu nastgpujacych przestanek: musi
nastapi¢ wprowadzenie do obrotu egzemplarza utworu, przeniesienie wiasnosci
egzemplarza utworu oraz rozstrzygnigcie przez uprawnionego (twércg lub inny
podmiot skupiajacy w swym r¢ku odpowiednie prawo) o miejscu wprowadzenia do
obrotu.

Reguta wyczerpania prawa nie obejmuje najmu i uzyczania. Oznacza to, ze w tym
zakresie kontrola sposobu korzystania zostala pozostawiona tworcy.

3.6. Na czym polega dozwolony uzytek?

Dozwolony uzytek jest to pojecie zbiorcze, pod ktérym mieszcza si¢ uprawnienia
dla og6tu uczestnikéw obrotu, umozliwiajace, pod pewnymi warunkami, na korzy-
stanie z utworéw bez koniecznosci uzyskiwania odrgbnego zezwolenia, czasem
nawet bez konieczno$ci zaptaty wynagrodzenia. Dozwolony uzytek obejmuje
uprawnienia po stronie 0oséb prywatnych, wtedy mamy do czynienia z dozwolonym
uzytkiem prywatnym, jak i uprawnienia po stronie podmiotéw publicznych — wéw-
czas prawo autorskie postuguje si¢ okresleniem dozwolonego uzytku publicznego.
Do kategorii podmiotéw publicznych, ktérym prawo autorskie zezwala na wkracza-
nie w monopol autorski zalicza si¢ szkoly, biblioteki, instytucje naukowe.

Instytucja dozwolonego uzytku stanowi kompromis pomigdzy interesami uprawnio-
nego podmiotu (wilasciciela praw autorskich) a interesami spoteczenstwa. Spote-
czenstwo powinno mie¢ bowiem zagwarantowang mozliwos¢ dostgpu do débr kultu-
ry, nauki i informacji. Dostegp ten powinien by¢ szybki, szeroki i w miar¢ mozliwo-
Sci bezplatny lub, jezeli musi by¢ odptatny, to powinien by¢ tani, tak by bariery
finansowe nie utrudnialy czerpania z dorobku sztuki i nauki. Z drugiej strony dostep
ten nie powinien odbywac si¢ nieuzasadnionym kosztem twoércéw doébr kultury.
W zwiazku z tym przepisy od dozwolonym uzytku powinny wywaza¢ indywidualne
interesy twércéw i ogdlne interesy spoteczenstwa.

Oceniajac, czy dane zachowanie polegajace na wykorzystywaniu cudzego utworu

dla wilasnych celéw jest zgodne z zasadami okreslonymi w przepisach dotyczacych
dozwolonego uzytku, nalezy pamigta¢ o regule zawartej w art. 35 pr. aut. Zgodnie

'7 R. Skubisz, Wyczerpanie praw wiasnoéci intelektualnej. Charakterystyka ogélna, Materialy konferencji nt.
Wyczerpanie praw wilasnoséci intelektualnej, zorganizowanej przez Polska Izbg Rzecznikéw Patentowych,
Warszawa 2002, s. 6.
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z tym przepisem dozwolony uzytek nie moze narusza¢ normalnego Korzystania
z utworu lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy. Podstawowym zadaniem tej regu-
lacji jest ustalenie ograniczen dla korzystania z utworéw w ramach dozwolonego
uzytku. Ograniczeniami tymi sa: normalne korzystanie z utworu oraz sluszne intere-
sy tworcy.

Normalne korzystanie z utworu jest to eksploatacja utworu, ktéra nie uniemozliwi
dalszego korzystania z utworu, a tym samym pozbawi jego twércg mozliwos$ci czer-
pania dochodu, jakiego w normalnych warunkach mégtby si¢ z tego utworu spo-
dziewa¢. Ograniczenie w postaci naruszenia slusznych intereséw tworcy jest sfor-
mulowane o tyle nieszczg$liwie, ze przeciez kazde korzystanie z utworu bez zezwo-
lenia, a co za tym idzie czgsto takze bez optaty narusza sluszne interesy tworcy.
Interpretacja tego ograniczenia winna chyba zbliza¢ si¢ do sformutowania, jakie
w tym zakresie zawiera Konwencja Bernenska. Art. 9 konwencji zastrzega, ze ko-
rzystanie w ramach dozwolonego uzytku nie moze przynosi¢ nieuzasadnionego
uszczerbku prawowitym interesom autora'.

Legalne wykorzystywanie utworéw dla wilasnych celéw w ramach dozwolonego
uzytku zostalo obwarowane warunkiem zawartym w art. 34 pr. aut., ktéry stanowi,
iz korzystajacy z utworu zobowiazany jest wymieni¢ imi¢ i nazwisko tworcy oraz
zrodto. Podanie twércy i zrédta powinno uwzgledniad istniejace mozliwosci.

Art. 34 zawiera ponadto podstawowa zasadg, iz za eksploatowanie utworu w grani-
cach dozwolonego uzytku twércy nie nalezy si¢ wynagrodzenie, chyba, ze ustawa
stanowi inaczej. Zatem nalezy pamigta¢, ze wynagrodzenie nalezy si¢ tylko wtedy,
gdy ustawa tak wyraznie stanowi. Dla przykladu jest to wynagrodzenie dla autoréw
dziet plastycznych rozpowszechnianych w encyklopediach (art. 33 pkt 3 pr. aut.).

Co mozna w ramach dozwolonego uzytku prywatnego?

Podstawowa zasade prywatnego uzytku wyraza art. 23 pr. aut., ktéry stanowi, ze bez
zezwolenia twércy wolno nieodptatnie korzysta¢ z juz rozpowszechnionego utworu
w zakresie wlasnego uzytku osobistego. Warunkiem skorzystania z utworu jest jego
rozpowszechnienie, czyli udostgpnienie publiczno$ci. Przepis ten nie upowaznia do
budowania wedtug cudzego utworu architektonicznego i architektoniczno-urbanis-
tycznego oraz nie upowaznia do korzystania z elektronicznych baz danych spetnia-
jacych cechy utworu, chyba ze dotyczy to wlasnego uzytku naukowego niezwiaza-
nego z celem zarobkowym. Zakres wlasnego uzytku osobistego obejmuje korzysta-
nie z pojedynczych egzemplarzy utwordéw przez krag oséb wskazanych w ustawie.
Sa to osoby pozostajace w zwiazku osobistym, w szczegdlnosci pokrewienstwa,
powinowactwa czy stosunku towarzyskiego. Dla przykladu dozwolone jest pozy-
czenie filmu na kasecie wideo bratu lub kolezance w celu sporzadzenia przez ta
osobe kopii tego filmu dla jej uzytku domowego. Ale nie jest juz dozwolonym uzyt-
kiem osobistym sporzadzenie egzemplarza utworu (kopii ksigzki) na potrzeby za-
ktadu pracy.

'8 Akt Paryski Konwencji Bernenskiej o ochronie dziet literackich i artystycznych z dnia 24 lipca 1974 r.
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Prywatnym dozwolonym uzytkiem jest rGwniez prawo cytatu uregulowane wart. 29
pr. aut. Przepis ten stanowi, iz mozna przytacza¢ w utworach stanowiacych samoist-
ng cato$¢ urywki rozpowszechnionych utworéw lub drobne utwory w catosci,
w zakresie uzasadnionym wyjasnianiem, analiza krytyczna, nauczaniem lub prawa-
mi gatunku tworczos$ci. Prawo cytatu rowniez moze by¢ wykonywane nieodptatnie.
Nauka prawa podaje, ze cytatem jest przegjqcie wyniku cudzej dziatalnosci intelektu-
alnej bez wprowadzania zadnych zmian'’. Wazny jest réwniez cel cytatu, ktéry ma
przede wszystkim stuzy¢ informacji.

Co obejmuje dozwolony uzytek publiczny?

Przez dozwolony uzytek publiczny rozumiemy korzystanie z przedmiotéw objetych
ochrong nie w celach wtasnych, ale w celach dalszego udostgpniania okreslonych
kategorii utworéw.

W ramach dozwolonego uzytku publicznego wyrdézniamy rozpowszechnianie za
pomocg anteny zbiorowej oraz sieci kablowej utworéw nadawanych przez inng or-
ganizacj¢ radiowa lub telewizyjna droga satelitarna lub naziemna, jezeli to rozpo-
wszechnianie nast¢puje w ramach réwnoczesnego, integralnego i nieodptatnego
rozpowszechniania oraz jest skierowane do oznaczonego grona odbiorcéw w jed-
nym budynku lub w domach jednorodzinnych obejmujacych do 50 gospodarstw.
Regulacja wynikajaca z tego przepisu nosi miano tzw. licencji ustawowej. Zgodnie
z art. 24 ust. 1 ustawy warunkiem skorzystania z tej licencji jest, aby dalsze nadawa-
nie bylo integralne i réwnoczesne z nadaniem pierwotnym. Tlumaczac powyzsze
nalezy wskaza¢, ze sygnat odbierany w ramach takiej dziatalno$ci moze by¢ jedynie
odbierany, wzmacniany i przesytany dalej droga kablowa. Przekroczeniem zasad
licencji ustawowej bytoby np. gromadzenie sygnatu i przesytanie go dalej w innym
czasie niz byl ten sygnat nadawany.

Tustracja korzystania z utworéw w ramach dozwolonego uzytku publicznego bedzie
zalozenie przez spéldzielnie¢ mieszkaniowa wewngtrznej sieci telewizji kablowej
wytacznie dla cztonkéw spétdzielni, przy zalozeniu, ze spétdzielnia ta nie obejmuje
wiecej niz 50 gospodarstw domowych.

Art. 24 ust. 2 ustawy ustanawia inny przypadek dozwolonego uzytku, a mianowicie
stwierdza, iz posiadacze urzadzen shuzacych do odbioru programu radiowego lub
telewizyjnego moga za ich pomoca odbiera¢ nadawane utwory, chocby urzadzenia
te byty umieszczone w miejscu og6lnie dostgpnym, jezeli nie laczy si¢ z tym osia-
ganie korzy$ci majatkowych.

Mozna zalozy¢, ze publiczne odtwarzanie muzyki (utwordw, artystycznych wyko-
nan), w tym odbiér programéw z radioodbiornikéw czy telewizorow umieszczanych
w miejscach publicznych, tj. sklep, bar czy restauracja z przeznaczeniem dla klien-
téw sklepu, czy lokalu zwykle taczy si¢ z osigganiem korzys$ci majatkowych przez

' E. Traple, (w:) J. Barta, R. Markiewicz, Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz,
Warszawa 2001, s. 282.
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wilasciciela lokalu. Umieszczenie odbiornika w takim miejscu ma na celu uprzyjem-
nienie klientom pobytu i moze wptywac na decyzje konsumenckie, a wigc posrednio
faczy¢ si¢ z osiaganiem korzysci majatkowych z prowadzonej dziatalno$ci. Badania
marketingowe prowadzone w r6znych krajach wskazuja na istnienie $cistego zwiaz-
ku pomigdzy ilo$cia dokonywanych zakupéw a mita, odprgzajaca atmosfera panuja-
ca w sklepie czy restauracji.

Zgodnie z art. 24 ust. 2 ustawy obowiazek zaptaty nie powstanie wtedy, gdy odbiér
programéw w miejscu ogélnie dostgpnym nie wplywa chociazby posrednio na
zwigkszenie korzysSci z prowadzonej dziatalnosci.

Natomiast w przypadku, kiedy wspomniane urzadzenia odbiorcze sa umieszczane
w miejscach ogdlnie dostepnych, ale z przeznaczeniem dla posiadacza urzadzenia
lub jego pracownikéw, a nie dla klientéw, wéwczas nalezaloby przychyli¢ si¢ do
zdania, ze odbiér programu w takim przypadku miesci si¢ w ramach dozwolonego
uzytku, bowiem nie Iaczy si¢ z nim osiaganie korzysci majatkowych.

W sprawie korzystania z utworéw w ramach dozwolonego uzytku wymienionego
w tym artykule wypowiedziat si¢ Sad Apelacyjny w Krakowie w wyroku z dnia
4 kwietnia 2000 r. stwierdzajac, iz w sytuacji, gdy stuchanie muzyki jest celem ubocz-
nym, wynikajacym z zamiaru nabycia ptyty lub kasety zawierajacej poszukiwane
przez klienta sklepu muzycznego nagranie badz tez sprawdzenie, czy ptyta lub kaseta
nie jest wadliwa pod wzgledem technicznym nie mamy do czynienia z publicznym
odtwarzaniem w rozumieniu przepisu art. 24 ust. 2 prawa autorskiego2 .

Art. 25 zezwala na rozpowszechnianie w celach informacyjnych w prasie, radiu
1 telewizji: juz rozpowszechnione sprawozdania o aktualnych wydarzeniach, aktual-
ne artykuly i wypowiedzi na tematy polityczne, gospodarcze i religijne, chyba ze
zostalo wyraznie zastrzezone, ze ich dalsze rozpowszechnianie jest zabronione oraz
aktualne wypowiedzi i fotografie reporterskie. Prawo wolnego rozpowszechniania
dotyczy réwniez krétkich wyciagdédw ze sprawozdan i artykuléw, przegladéw publi-
kacji i utworéw rozpowszechnionych, méw wygloszonych na publicznych zebra-
niach i rozprawach, krétkich streszczen rozpowszechnionych utworéw. Korzystanie
z czeSci tych utworéw zwigzane jest z ponoszeniem opflat, dotyczy to: sprawozdan
o aktualnych wydarzeniach oraz aktualnych artykutach i wypowiedziach na tematy
polityczne spoteczne i religijne.

Dalsze zezwolenia dotycza szkét, archiwéw, bibliotek, instytucji naukowych
i oswiatowych, ktére moga korzysta¢ z rozpowszechnionych utworéw w celach
prowadzenia wtasnych badan lub celach dydaktycznych i statutowych. Podobne
zezwolenie otrzymaly os$rodki dokumentacji technicznej, ktére moga sporzadzaé
i rozpowszechnia¢ wtasne opracowania dokumentacyjne.

Artykut 31 pr. aut. zezwala na nieodplatne publiczne wykonywanie rozpowszech-
nionych utworéw podczas ceremonii religijnych, imprez szkolnych i akademickich
lub oficjalnych uroczystosci panstwowych, jezeli nie taczy si¢ to z osiaganiem po-

2 Wyrok Sadu Apelacyjnego z dnia 4 kwietnia 2000 r. I ACa 239/00, OSA 2001/11/58.
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$rednio lub bezposrednio korzysci majatkowej i artySci wykonawcy nie otrzymuja
wynagrodzenia. Nie dotyczy to imprez reklamowych, promocyjnych lub wybor-
czych.

Swoja regulacje w ramach dozwolonego uzytku posiadaja réwniez utwory plastycz-

ne. Zgodnie z trescig art. 33 wolno rozpowszechniaé:

1) utwory wystawione na state na ogdlnie dostepnych drogach, ulicach, placach lub
w ogrodach, jednakze nie do tego samego uzytku,

2) utwory wystawione w publicznie dostgpnych zbiorach, takich jak muzea, galerie
sale wystawione, lecz tylko w katalogach i wydawnictwach publikowanych dla
promocji tych utworéw, a takze w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach
w prasie i telewizji, jednakze granicach uzasadnionych celem informacji,

3) w encyklopediach i atlasach — opublikowane utwory plastyczne i fotograficzne,
o ile nawiazanie porozumienia z twércg celem uzyskania jego zezwolenia napo-
tyka trudne do przezwycigzenia bariery.

Dozwolony uzytek okreslony w pkt 1 tego artykutu jest z nich najszerszy. Wylaczo-
ne jest bowiem tylko odtworzenie utworu do tego samego uzytku, tzn. w celach
wystawienniczych. Uzytek ten dotyczy rozpowszechniania, a wigc obejmuje odtwa-
rzanie utworu dowolng technika i jego publiczne udostgpnienie. Rozpowszechnianie
moze by¢ wykonywane nawet w celach komercyjnych. Dozwolone jest zatem za-
moéwienie przez przedsigbiorcg zdjg¢ danego utworu (posagu) i dalsze ich wykorzy-
stanie przez sprzedaz, np. pocztéwek, kubkéw, koszulek i innych komercyjnych
gadzetéw ze zdjeciem tego utworu.

Dozwolony uzytek w zakresie rozpowszechniania dziet plastycznych nie umiesz-
czonych w wolnej przestrzeniu zostal potraktowany o wiele weziej. Zgodnie z art.
33 pkt 2 dzieta wystawione w muzeach czy galeriach moga by¢ rozpowszechniane,
ale tylko w ramach wydawnictw promujacych dane utwory.

Ustawa z dnia 1 kwietnia 2004 r. o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, dostosowujaca do dyrektywy 2001/29/WE Parlamentu i Rady z dnia
22 maja 2001 r. w sprawie harmonizacji niektérych aspektéw prawa autorskiego
i praw pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym, wprowadzita nowe kategorie
dozwolonego uzytku utwordw.

Przepis art. 33! wprowadza ograniczenie praw wylacznych tworcy, pozwalajace na
korzystanie z utworéw dla dobra oséb niepetnosprawnych, jezeli to korzystanie
odnosi si¢ bezposrednio do uposledzenia, nie ma charakteru zarobkowego i jest
podejmowane w rozmiarze wynikajacym z tego uposledzenia. Przepis art. 332
wprowadza ograniczenie w postaci dozwolonego korzystania podejmowanego w ce-
lach bezpieczenstwa publicznego oraz w ramach procedur sadowych, administracyj-
nych lub prawodawczych oraz sprawozdan z tych postgpowan.

Art. 333 reguluje korzystanie z utworu do celu reklamy wystawy publicznej lub pu-
blicznej sprzedazy utworéw. Do tej pory kwestia ta byta regulowana w umowie
7 organizatorem przedsigwzigcia i uprawnionym do utworu. Ustawa dopuszcza ko-
rzystanie z utwordw w celu promocji wystawy lub sprzedazy utworéw wczesniej
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rozpowszechnionych, ktérych dotyczy omawiane wydarzenie, w zakresie uzasad-
nionym taka promocja, z wylaczeniem innego handlowego wykorzystania.

Do tej pory nie bylo przepisu dozwalajacego na korzystanie z utworu realizowanego
w postaci obiektu budowlanego na wykorzystanie rysunkéw i planéw. Art. 33* ze-
zwala na korzystanie z takich utworéw w celu odbudowy lub remontu obiektu bu-
dowlanego. Natomiast art. 33* zezwala na korzystanie z utworéw w zwiazku z pre-
zentacja lub naprawa sprzetu.

3.7. Jak chronione sa autorskie prawa majatkowe?

Ustawa poswigca dwa rozdzialy ochronie praw autorskich. Rozdzial 8 dotyczy
ochrony autorskich praw osobistych, rozdzial 9 ochrony majatkowych praw autor-
skich. Ochrona praw osobistych zostanie oméwiona w nastgpnej czg$ci Poradnika.

Art. 79 pr aut. zawiera katalog roszczen, czyli inaczej] méwiac zadan, jakie przystu-
guja podmiotowi uprawnionemu z tytulu prawa autorskiego na wypadek naruszenia
jego uprawnien majatkowych.

Podstawowym roszczeniem jest roszczenie o zaniechanie naruszania praw autor-
skich. Roszczenie to nie jest uzaleznione od winy naruszajacego. Podmiot upraw-
niony jest legitymowany do zadania od kazdej osoby, ktéra wkroczyta w jego autor-
ski monopol, aby zaprzestata dziatan naruszajacych jego prawa. Z zadaniem zaprze-
stania naruszania praw majatkowych uprawniony moze wystapi¢ wtedy, gdy proces
naruszania jest w toku lub jezeli pomimo zaprzestania tych dziatah istnieje obawa,
7e moga si¢ one powtdrzy¢ lub gdy istnieja dowody na to, ze trwaja przygotowania
do dziatan, ktére moga naruszy¢ prawa wylaczne.

Kolejnym roszczeniem jest roszczenie o usunigcie skutkéw naruszenia. Z punktu
widzenia zadan, z jakimi moze wystapi¢ podmiot, ktéry doznal naruszenia swych
autorskich praw majatkowych istotne jest, ze art. 79 pr. aut. nie wymienia bezpo-
srednio roszczenia o usunigcie skutkow naruszenia. Przyjmuje si¢ jednak, na pod-
stawie interpretacji art. 80 ust. 3—6 pr. aut., ze roszczenie o usunigcie skutkéw jest
réwniez dopuszczalne w stosunku do naruszenia praw majatkowych.

Ustawa, w art. 80 wskazuje, do czego uprawniony jest sad uznajac roszczenia pozwu
za zasadne. I tak, sad moze orzec przepadek na rzecz Skarbu Pafistwa bezprawnie
wytworzonych egzemplarzy utworéw. Przepadkiem na rzecz Skarbu Panstwa moga
zosta¢ dotknigte rowniez przedmioty stuzace do bezprawnego wytworzenia egzem-
plarzy utworéw lub przedmioty, przy ktérych uzyciu dokonano naruszenia. Ustawo-
dawca przewidujac takie rozstrzygnigcia sadu datl jednocze$nie wyraz temu, ze
uprawniony moze domagac si¢ usunigcia skutku naruszenia w postaci bezprawnego
wytworzenia egzemplarzy utworéw, poprzez zadanie orzeczenia ich przepadku na
rzecz Skarbu Pafistwa.

Poréwnujac zakres roszczenia o usunigcie skutkéw naruszenia w stosunku do praw
osobistych i majatkowych trzeba podkresli¢, iz nie jest dopuszczalne w przypadku
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praw majatkowych zadanie nakazania naruszycielowi zniszczenia lub wydania
uprawnionemu bezprawnie wytworzonych egzemplarzy utworéw. A orzeczenie
przepadku na rzecz Skarbu Panstwa ma stanowi¢ ekwiwalent usunigcia skutkéw
naruszenia w postaci zniszczenia nielegalnych egzemplarzy utworéw.

W przypadku wyrzadzenia szkody majatkowej na skutek naruszenia majatkowych
praw autorskich uprawniony moze zada¢ wyrdwnania tej szkody, ale tylko wow-
czas, gdy dzialanie naruszyciela byto zawinione. Uprawniony do zadania odszko-
dowania jest zobowiazany udowodni¢ przed sadem fakt, ze rzeczywiscie ponidst
szkodg oraz wysokos¢ tej szkody. Zgodnie z regutami dowodowymi cigzar dowodu
spoczywa na osobie, ktdra z tego faktu chce wywies¢ skutki prawne. Oznacza to, ze
chcac uzyskaé odszkodowanie trzeba wykazaé¢ fakt poniesionej szkody. Dopiero to
otwiera drogg do uzyskania odszkodowania.

Postgpowanie dowodowe nie jest tatwe w przypadku dochodzeniu ochrony praw
autorskich. Z praktycznego punktu widzenia nalezy wspomnie¢, iz bardzo wazna
instytucja dla tego postgpowania jest instytucja zabezpieczenia dowodéw i roszczen
oraz mozliwo$¢ sktadania wniosku o udzielenie informacji uregulowane w art. 80
ust. 112 pr. aut. Dla postegpowania dowodowego najwazniejsza jest instytucja prze-
widziana w art. 80 ust. 1 pkt 2 pr. aut., czyli wniosek o zobowigzanie naruszajacego
autorskie prawa majatkowe do udzielenia informacji i udostgpnienie okreslone;j
przez sad dokumentacji majacej znaczenia dla roszczen okreslonych w art. 79 pr.
aut. Mozliwos$¢ ztozenia takiego wniosku jest czgsto jedynym sposobem przeprowa-
dzenia dowodu na okoliczno$¢ uzyskania przez pozwanego korzysci. Dla postgpo-
wania dowodowego wazny tez jest wniosek o zabezpieczenie dowodéw w celu
uniknigcia utraty mozliwosci skorzystania z dowodu w p6zniejszym czasie.

Ze wzgledu na nagminng przewlekto$¢ postgpowan sadowych w naszym kraju istotng
instytucja jest réwniez wniosek o zabezpieczenie roszczen, ktéry moze by¢ zlozony
zaréwno przed wytoczeniem sprawy, jak i facznie z pozwem. Celem zabezpieczenia
roszczen jest zapewnienie powodowi mozliwosci wykonania wyroku w razie
uwzglednienia jego zadan. Z punktu widzenia intereséw twércOw najwazniejsze dla
nich bedzie tymczasowe rozstrzygnigcie sadu, majace na celu uregulowanie stosun-
kéw przez czas trwania procesu tak, aby unikna¢ np. poglebiajacej si¢ po stronie
uprawnionego szkody majatkowej oraz dalszego naruszania jego praw, np. przez cia-
gle wprowadzanie do obrotu nielegalnie zwielokrotnionych egzemplarzy utworéw.

Niezaleznie od wymienionych roszczen twérca moze wystapi¢ z roszczeniami
o charakterze represyjnym. Takim roszczeniem jest zadanie zaptaty odpowiedniej
sumy pieni¢znej na Fundusz Promocji Twérczo$ci. Mozna z nim wystapi¢ jedynie
przeciwko podmiotowi, ktéry dokonat naruszenia w ramach dzialalnos$ci gospodar-
czej prowadzonej we wlasnym imieniu, cho¢by na cudzy rachunek.

3.8. Jak chronione sa autorskie prawa osobiste?

Rozdzial 8 ustawy o prawie autorskim zawiera takze przepisy regulujace $rodki
ochrony osobistych praw autorskich przed naruszeniami ze strony oséb trzecich.
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Srodkami tymi sa roszczenia przystugujace autorowi, na podstawie art. 78 ustawy,
wobec 0s6b trzecich naruszajacych jego prawa.

Tworca moze broni¢ si¢ zaréwno przed zagrozeniami, jakie dostrzega, jak i przed
juz dokonanymi naruszeniami. Zgodnie z trescia art. 78 tworca, ktérego autorskie
prawa osobiste zostaly zagrozone cudzym dziataniem moze zada¢ zaniechania tego
dziatania. Jest to tzw. roszczenie o zaniechanie, z ktorym mozna wystapi¢ do mo-
mentu dokonania naruszenia. Zadanie zaniechania ma na celu usunigcie stanu zagra-
zajacego prawom tworcy. Roszczenie to powinno by¢ zatem tak ujgte w pozwie, aby
wskazywato konkretnie, jakie czynno$ci winny by¢ zaniechane, aby uprawniony nie
czul sig¢ zagrozony w swych prawach.

Z chwila, kiedy naruszenie zostanie juz dokonane, po stronie twoércy zaktualizuja si¢
kolejne roszczenia chroniace go przed juz powstalym naruszeniem. Tworca bedzie
wowczas mogt wystapi¢ wobec naruszyciela z roszczeniami o usuniecie skutkow
naruszenia. Oznacza to, ze tworca bedzie mogt zada¢ od osoby, ktéra dopuscita si¢
naruszenia jego prawa, aby dopetnita czynnosci potrzebnych do usunigcia skutkéw
swego dziatania. Zadanie usunigcia skutkéw dokonanego naruszenia moze przybie-
ra¢ r6zng tres¢ w zaleznosci od dokonanego naruszenia. Ustawa przyktadowo wy-
mienia roszczenie o zlozenie publicznego os$wiadczenia o odpowiedniej tresci
i formie. O$wiadczeniem takim moga by¢ np. przeprosiny opublikowane na tamach
ogdlnopolskiego dziennika.

Roszczenia te moga by¢ realizowane réwniez w innej formie, zgodnie z zadaniem
uprawnionego uwzglednionym przez sad w tresci wyroku sadowego. Mozna np.
zada¢ opublikowania wyroku, ugody sadowej, ponownego opublikowania utworu,
wycofania z obrotu naktadu opublikowanego utworu, czy zniszczenia bezprawnie
wytworzonych egzemplarzy utworu. Stan faktyczny danej sprawy bedzie determino-
wal tres¢ roszczenia o usunigcie skutkdw naruszenia, gdyz to wtasnie od konkretnego
naruszenia, jego rozmiaru i skutkéw zaleze¢ bedzie sposéb formulowania roszczenia.
Sad moze orzec wobec naruszyciela obowiazek wykonania kilku czynnosci, jezeli bez
nich nie mozna usuna¢ skutkéw naruszenia, np. nakaza¢ ogloszenie przeproszenia
tworcy (obowiazek ztozenia oswiadczenia) i dodrukowanie suplementu do utworu.

Omawiajac kwestie naruszen praw osobistych pokresli¢ nalezy, ze odpowiedzial-
no$¢ z tytutu naruszenia tych praw jest odpowiedzialno$cia obiektywna. Oznacza to,
ze odpowiedzialno$¢ ta nie zalezy od winy, dobrej czy ztej wiary osoby naruszajacej
prawa. Natomiast, jezeli w danej sytuacji faktycznej mamy do czynienia z zawinio-
nym dziataniem naruszyciela praw osobistych, wéwczas uprawnionemu bedzie
przystugiwato dodatkowe roszczenie o zado$¢uczynienie za doznana krzywde. Na
zadanie twércy sad moze w zamian zobowiaza¢ sprawce do uiszczenia odpowied-
niej sumy pienig¢znej na wskazany cel spoleczny. Zatem od woli twércy zalezy, czy
domaga si¢ on zado$Cuczynienia pienigznego na wlasng rzecz, czy tez wystgpuje
z roszczeniem zaplaty sumy pieni¢znej na wskazany cel spoleczny, ktéry jest dla
niego istotny.

W sytuacji, kiedy na skutek naruszenia autorskich praw osobistych doszto do wy-
rzadzenia szkody majatkowej uprawniony moze w oparciu o zasady ogélne, zawarte
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w kodeksie cywilnym (ochrona débr osobistych — art. 24 § 2 kc) wystapi¢ z rosz-
czeniem o naprawienie szkody.

Dodatkowo nalezy wskazaé, ze jako przepis szczeg6lny art. 78 ust. 1 zd. 3 wylacza
w sprawach o naruszenie autorskich praw osobistych, ktére sa dobrami osobistymi,
zastosowanie art. 448 k.c.

Na zasadach przewidzianych w kodeksie postgpowania cywilnego twoérca moze
rowniez wystapi¢ z roszczeniem o ustalenie istnienia lub nieistnienie prawa lub
okreslonego stosunku prawnego. W tym przypadku musi wykazaé, ze istnieje po
jego stronie interes prawny do wystapienia z takim roszczeniem, czyli ze istnieje
uzasadniona niepewnos¢ prawa, ktérej usunigcie moze nastapi¢ tylko w drodze po-
stgpowania o ustalenie, przeprowadzonego na podstawie art. 189 kpc.

Z powyzszymi roszczeniami moze wystapi¢ sam twoérca. Po §mierci tworcy, jezeli
nie wyrazit on innej woli, o ochrong autorskich praw osobistych zmartego moze
wystapi¢ matzonek, a w jego braku kolejno zstgpni, rodzice, rodzenstwo i zstepni
rodzenstwa. Tworca ma jednak petna dowolnos¢ we wskazywaniu oséb uprawnio-
nych po jego $mierci do wykonywania uprawnien z tytutu osobistych praw autor-
skich. Katalog oséb wynikajacy z art. 78 ust. 2—4 pr. aut. jest tylko wskazdwka usta-
wodawcy. Ostateczna decyzj¢ podejmuje bowiem autor dokonujac wskazania osoby
uprawnionej na wypadek jego $mierci do wystgpowania z roszczeniami o ochrong
jego praw osobistych, moze on z powodzeniem wybiera¢ osoby spoza kregu wska-
zanego w ustawie.
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Rozdziat 4
PRAWA DO BAZ DANYCH

Zagadnienie ochrony baz danych regulowane jest obecnie w dwdch aktach praw-
nych, w ustawie z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
oraz w ustawie z dnia 27 lipca 2001 r. o ochronie baz danych. Ustawa o bazach da-
nych wprowadzita zmiany do prawa autorskiego, wyodrgbniajac kategorie baz da-
nych majacych cechy utworu. Geneza powstania nowego przedmiotu ochrony laczy
si¢ z konieczno$cia implementowania do polskiego porzadku prawnego regulacji
prawa wspolnotowego, tj. dyrektywy Unii Europejskiej o prawnej ochronie baz
danych, ktéra wprowadzita nowa kategori¢ prawa do bazy danych, tzw. prawo sui
generis.

Przyjecie ustawy o bazach danych doprowadzilo do powstania sytuacji, w ktorej
mamy do czynienia z dwoma kategoriami baz danych i co za tym idzie — z dwoma
systemami (sposobami) ich ochrony. Po pierwsze, wyr6zniamy bazy danych bedace
utworami w rozumieniu prawa autorskiego, a po drugie istnieja bazy danych, ktére
nie posiadaja statusu utworu, a ktérych szczegdlna pozycja jest podyktowana ko-
nieczno$cig zapewnienia prawnej ochrony nakladéw inwestycyjnych poniesionych
w celu sporzadzenia bazy danych. W niniejszym rozdziale oméwione zostana obie
regulacje.

4.1. W jaki sposéb prawo autorskie chroni bazy danych?

Baza danych jako utwor

Prawo autorskie w art. 3 umieszcza bazy danych spelniajace cechy utworu — czyli
wyrdzniajace si¢ twdrczoscia, wsrdd dziet okreslonych jako zbiory, antologie, wy-
bory. Baza danych wskazana w tym przepisie jest chroniona prawem autorskim,
nawet jesli zawarte w niej materiaty nie podlegaja ochronie, o ile przyjgty w nich
dobdr, uktad lub zestawienie ma tworczy charakter. Zatem dla przyznania ochrony
takiej bazie danych przewidzianej prawem autorskim nie ma znaczenia, czy po-
szczegblne skladniki znajdujace si¢ w bazie sa utworami w rozumieniu prawa autor-
skiego. Wazne jest natomiast, aby zestawienie tych skladnikéw, ich dobdr lub uktad
mialy twérczy charakter.

Wsréd wypowiedzi przedstawicieli nauki prawa znajdziemy wskazéwki pozwalaja-
ce ustali¢, czy baza danych zostata skomponowana w sposéb twdrczy. Cech utworu
nie posiadaja bazy, w ktérych a) dobdr informacji czy materiatéw ma charakter
wyczerpujacy lub jest catkowicie zdeterminowany celem zbioru, wzglednie ma cha-
rakter oczywisty, np.: ksiazki adresowe lub telefoniczne, indeksy rzeczowe czy oso-
bowe dotaczane do dziet naukowych, b) zestawienie informacji lub materiatéw ma
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charakter oczywisty, standardowy, np. oparte jest na kryterium alfabetycznym,
chronolo gicznym21 .

Baza danych jest wymieniona obok takich zbioréw, jak antologia czy wybér. Pamig-
ta¢ jednak nalezy, ze wyliczenie przedstawione w art. 3 ma charakter przyktadowy,
a wymienione tam kategorie utworéw moga si¢ przenika¢. Antologia czy wybdr
moze przeciez przyja¢ forme bazy danych, gdyz r6znice migdzy nimi sprowadzaja
si¢ raczej do kwestii iloSciowej, a nie jako$ciowej. Dla przyktadu warto poda¢, iz
jako baza danych moga by¢ traktowane wypisy, dzieta zbiorowe, podrgczniki, stow-
niki, kalendarze, roczniki, zbiory utworéw, takich jak bajki, melodie czy przystowia.

Prawnoautorska ochrona baz danych o twérczym charakterze, tak jak kazdego utwo-
ru nie jest uzalezniona od spetnienia zadnych dodatkowych przestanek. Na jej zakres
nie bedzie miat wpltyw ani naktad pracy poniesiony na stworzenie bazy, ani zainwe-
stowany kapital czy poswigcony czas. Jedynym warunkiem do spetnienia przez bazeg
danych, aby mogta by¢ objeta ochrona, jest zakwalifikowanie jej jako utworu
W rozumieniu prawa autorskiego.

Jakie sa przestanki ochrony bazy danych jako utworu?

Przyznanie autorskoprawnej ochrony bazom danych nie jest wylacznie rodzimym
pomystem legislacyjnym. Ochrona dwutorowa, na gruncie prawa autorskiego, jak
ina podstawie osobnego prawa — ochrona sui generis, jest rOwniez przewidziana
w prawie europejskim. Zgodnie z art. 3 wymienionej na wstepie dyrektywy: bazy
danych, ktére z powodu wyboru lub uporzadkowania ich zawartosci stanowia wta-
sna intelektualng twdrczos$¢ autora, jako takie podlegaja ochronie prawa autorskiego.
Dla uznania bazy za utwér musi ona, podobnie jak inne rezultaty ludzkiej pracy
pretendujace do miana utworu, spelnia¢ kryterium oryginalno$ci i indywidualno-
$ci. W doktrynie podkresla, si¢ jednak, ze skoro w niektérych przypadkach natura
utworu limituje swobodg tworcza, to w stosunku do takich utworéw, jak bazy da-
nych, gdzie swoboda tworcza jest matla, nalezy dla ich kwalifikacji jako utworéw
stosowaé nizszy prég oryginalnosci>. Niezaleznie od tego czy orzecznictwo sadowe
uzna za konieczne wzglgdem baz danych obnizanie progu indywidualnosci czy ory-
ginalnosci, to baza, aby mogta by¢ zakwalifikowana jako utwér, musi wykazywaé
postrzegalne cechy twoérczodci. Zatem uznaé nalezy, ze przeslanki ochrony bazy
danych na podstawie prawa autorskiego sa takie same, jak kazdego innego utworu.

Zgodnie z art. 3 ustawy o prawie autorskim przestanka udzielenia ochrony jest twor-
czy charakter doboru, uktadu lub zestawienia danych. Dla przyznania ochrony wy-
starczy zatem ujawnienie tworczo$ci w jednym z wymienionych aspektéw. Ze
wzgledu na niedlugi czas obowigzywania nowych przepiséw w tym zakresie, trudno
moéwié, ze zostaly wypracowane reguty, wedlug ktérych mozna ocenia¢ spetnienie

2! J. Barta, R. Markiewicz, Ochrona baz danych w systemie prawa autorskiego — stan obecny, perspektywy.
Materiaty przygotowane na konferencj¢ Infobazy 97. Bazy danych dla nauki, Gdansk 1997, s. 23.
22 S Stanistawska-Kloc, Ochrona baz danych, ZNU]J z. 82, Krakéw 2002, s. 75.
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przez baz¢ danych wymogu tworczosci. Zadanie to stoi otworem przed orzecznic-
twem sadowym.

W polskiej literaturze przedmiotu znajdujemy wskazowke, iz ,,wybdr spetnia cechg
twdrczosci, o ile jest podyktowany, przynajmniej w czg$ci osobista (indywidualna)
oceng autora i jego wyobraznia. Takze zainteresowania, preferencje, przyj¢ta hierar-
chia wartosci, lezace u podtoza doboru zamiar uatrakcyjnienia, ulatwienia, zrozu-
mienia, ktére maja zrédlo w niepowtarzalnej osobowos$ci tworcy moga wptywac na
tworczy charakter wyboru23 . Dla zilustrowania zagadnienia twdrczego wyboru moz-
na pokusi¢ si¢ o podanie przyktadéw takich baz danych. Wydaje sig, ze z twérczym
doborem mozemy mie¢ do czynienia w przypadku zbioru cytatéw, wyboru tezauru-
s6w, publikacji przedstawiajacych kolekcje dziet sztuki wedle wiasnego wyboru, np.
znana pozycja z zakresu historii sztuki ,,1000 arcydziet malarskich wyboru Siostry
Wendy”.

Kwesti¢ tworczosci baz danych o wiele prosciej jest analizowa¢ z negatywnego
punktu widzenia. Za pozbawione cech twdrczosci nalezy uzna¢ bazy, w ktérych nie
dokonano wyboru zawartosci, ze wzgledu na brak swobody w wyborze (bazy zawie-
rajace wyczerpujace dane, np. ksiazki teleadresowe, wykazy wszystkich aktéw
prawnych, indeksy rzeczowe) czy tez bazy, ktérych cel determinowal wybdr, nie
pozostawiajac swobody twérczej24.

Oprécz wyboru, w bazie danych twérczym elementem moze by¢ forma przedsta-
wienia zawarto$ci. Forma przedstawienia to moze by¢ sposéb prezentacji, uktad,
struktura bazy danych, sposéb uporzadkowania danych. Dzigki twérczej prezentacji
danych (indywidualne i oryginalne przedstawienie danych), baza, w ktérej dobor
danych ma charakter wyczerpujacy, moze zyska¢ ochrong prawnoautorska. Tutaj
réowniez tatwiej jest wskazaé przyktady zestawienia danych pozbawione cech twor-
czosci, za takie nalezy bowiem uzna¢ prezentacje wedlug klucza chronologicznego
czy alfabetycznego.

Omawiajac ochrong baz danych jako utworu warto zastanowi¢ si¢ nad rozréznie-
niem, ktérym postuguje si¢ prawo autorskie, zbioér oraz utwér zbiorowy oraz ich
wzajemna relacja i konsekwencjami ptynacymi z tego tytutu dla ochrony poszcze-
g6lnych kategorii. Baza danych zgodnie z art. 3 prawa autorskiego jest zbiorem.
W dalszej czgéci ustawy w art. 11 pojawia sig kategoria utworu zbiorowego.

Ustawa nie zawiera definicji utworu zbiorowego, aby poznaé jego istotg, trzeba
siggna¢ do orzecznictwa sadowego. Dzieto zbiorowe — cytujac orzeczenie Sadu
Apelacyjnego w Krakowie™ — to ,,utwor, ktéry sklada si¢ z szeregu oddzielnych
i odrebnych partii, ktére taczy w jedna cato$¢ dziatalno$¢ redaktorska, polegajaca
przede wszystkim na odpowiednim wyborze oraz ukladzie tych partii. Zalozeniem
dzieta zbiorowego jest to, ze poszczegdlne jego czegsci sa dzietami poszczegdlnych

2 R. Markiewicz, Ochrona prac..., ibidem, s. 37 i1 41, S. Stanistawska-Kloc, Ochrona... ibidem, s. 88.

* J. Barta, R. Markiewicz, Komentarz do prawa autorskiego (wyd. I), s. 78, S. Stanistawska-Kloc, Ochrona...
ibidem s. 88.

» Wyrok S.A. w Krakowie z dnia 10 lutego 1995 r. — I ACr 722/94, nie publikowany.
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autoréw. Takim dzietami sa encyklopedie, stowniki, ksiggi pamiatkowe, kalendarze
itp.”. Warto podkresli¢, ze poszczegdlne partie, o ktérych wspomina Sad Apelacyj-
ny, czyli czgsci dzieta zbiorowego nie musza stanowi¢ samodzielnych utworéw.

Analizujac tak okreslong istot¢ dziela zbiorowego, uzna¢ nalezy, iz baza danych
o twérczym charakterze moze by¢ traktowana jako dzieto zbiorowe. Warunkiem
takiej kwalifikacji bedzie jej przygotowywanie przez kilku autoréw, pod wspdélna
redakcja 1 kierunkiem wydawcy oraz akceptacji przez poszczegdlnych autoréw faktu
uczestniczenia w dziele zbiorowym i aprobaty dla kierowniczych decyzji co do
ksztattu dzieta podejmowanych przez wydawce.

Poréwnujac tres$¢ art. 3 i art. 11 prawa autorskiego nasuwa si¢ wniosek, iz baza da-
nych po spethieniu powyzszych warunkéw moze by¢ uznana za utwoér zbiorowy, ale
nie kazde dzieto zbiorowe bedzie baza danych.

Kwalifikacja bazy danych jako utworu zbiorowego posiada donioste konsekwencje
dla sposobu ochrony takiego utworu. Ochrona dziet zbiorowych charakteryzuje si¢
bowiem pewnymi odrgbno$ciami w stosunku do dziet samodzielnych. W przypadku
utworu zbiorowego podmiotem prawa autorskiego z mocy ustawy jest producent lub
wydawca takiego utworu. Ponadto, ustawodawca zastrzegl na korzys¢ producenta
(wydawcy) domniemanie, ze osobom tym przystuguje prawo do tytulu utworu zbio-
rowego. Prawo autorskie stuzace producentowi (wydawcy) jest prawem do calosci
utworu zbiorowego, natomiast autorskie prawa majatkowe do poszczegdlnych czg-
$ci, o ile maja one samodzielne znaczenie, stuza ich autorom.

Przyznanie praw autorskich do dzieta zbiorowego jego producentowi (wydawcy) nie
oznacza, ze zbyteczne jest zawieranie umoéw z autorami poszczegdlnych czegsci
utworu zbiorowego dotyczacych korzystania z praw do tych czgsci. Wrecz przeciw-
nie — producent (wydawca) powinien dazy¢ do zawarcia takiej umowy i uregulowa-
nia w niej zasad wykorzystywania w utworze zbiorowym dziet sktadowych. Art. 11
prawa autorskiego przyznajac producentowi (wydawcy) prawo autorskie do utworu
zbiorowego, prawa autorskie do poszczegdlnych czeéci pozostawia przy ich auto-
rach. Zatem producent (wydawca), dla zapewnienia sobie spokojnego eksploatowa-
nia dzieta zbiorowego w przysztosci, wykonywania jego reedycji, dokonywania
odpowiednich zmian czy zasad wynagradzania autoréw, winien kwestie te uregulo-
wacé w drodze uméw z poszczegdlnymi tworcami.

W sytuacji, kiedy baza danych nie bgdzie kwalifikowana jako utwor zbiorowy, a do
jej powstania przyczynia¢ si¢ bedzie wielu autoréw, prawa do catosci utworu, jak
i poszczegdlnych czgsci przystugiwac beda wspdtautorom wspdlnie.

Autorskie prawa majatkowe do bazy danych

Generalnie rzecz ujmujac nalezy stwierdzi¢, iz tre$¢ autorskich praw majatkowych
do bazy danych zostata uksztalttowana odmiennie od zasad ogélnych prawa autor-
skiego. Wprowadzajac w 2002 r. zmiany w ustawie o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, ustawodawca zmodyfikowal w stosunku do baz danych ogéle zasady
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okreslone w art. 2 oraz w art. 17 ustawy. Ponadto, w stosunku do baz danych, ogra-
niczono stosowanie niektérych przepiséw o dozwolonym uzytku.

Art. 17 prawa autorskiego stanowi, iz tworcy, o ile ustawa nie stanowi inaczej, przy-
stluguje wytaczne prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszyst-
kich polach eksploatacji oraz do wynagrodzenia za korzystanie z utworu.

Ustawodawca wprowadzil odmiennosci dla baz danych w zakresie mozliwos$ci do-
konywania opracowania cudzego utworu. Generalnie, zezwolenie osoby uprawnio-
nej do utworu pierwotnego, bedacego przedmiotem opracowania, konieczne jest
tylko dla dokonywania rozporzadzania i korzystania z opracowania. W przypadku
baz danych zezwolenie uprawnionego do utworu pierwotnego konieczne jest juz dla
samego sporzadzenia opracowania. Zatem wykonywanie prawa zaleznego do opra-
cowania zostalo ograniczone w spos6b znaczacy, poniewaz bez zezwolenia prawo to
nie powinno nawet powsta¢, gdyz bez tego zezwolenia nie moze powsta¢ przedmiot
prawa zaleznego, czyli utwodr zalezny — opracowanie bazy danych.

Ponadto, ustawodawca wprowadzit nowy przepis art. 17! pr. aut., zgodnie z ktérym
opracowanie lub zwielokrotnienie bazy danych spetniajacej cechy utworu, dokonane
przez legalnego uzytkownika bazy danych lub jej kopii, nie wymaga zezwolenie
autora bazy danych, jezeli jest ono konieczne dla dostgpu do zawartosci bazy danych
i normalnego korzystania z jej zawartosci.

Analizujac relacj¢ pomigdzy art. 2 ust. 2 oraz art. 17! prawa autorskiego nalezy
stwierdzi¢, ze art. 17" stanowi wyjatek od zasady zawartej w art. 2 ust. 2. Skoro art.
2 ust. 2 ustanawia generalna regule, iz dla sporzadzenia opracowania bazy danych
jest konieczne zezwolenie jej autora to zastosowanie art. 17" wskazuje, ze zezwole-
nie to nie jest konieczne dla legalnego uzytkownika bazy danych, ktéry dokonuje
opracowania bazy w celu umozliwienia normalnego korzystania oraz uzyskania
dostegpu do jej zawartosci.

Na czym polega dozwolony uzytek baz danych?

Tre$¢ prawa autorskiego doznaje ograniczen na rzecz dozwolonego uzytku. Usta-
wodawca wzglgdem baz danych wprowadzil pewne zmiany w tych regulacjach
(zmiana art. 23 oraz nowy art. 301) i w ten sposéb rozszerzyt tres¢ prawa autorskiego
do baz danych w poréwnaniu do uprawnien przystugujacych autorom innych utwo-
réw, gdyz wylaczyt stosowanie art. 28, 29 ust. 2 i 3 oraz art. 30 w stosunku do baz
danych spetiajacych cechy utworu. Dla przykladu baz danych chronionych prawem
autorskim nie moga udostgpnia¢ (wypozyczac) biblioteki, archiwa i szkoty. Podob-
nie osrodki informacji lub dokumentacji nie moga sporzadzac¢ i rozpowszechnia¢
pojedynczych egzemplarzy baz danych.

Zmiana wprowadzona do art. 23 pr. aut. przez ustawg o ochronie baz danych polega
na wytaczeniu mozliwos$ci nieodptatnego korzystania w zakresie wtasnego uzytku
osobistego, bez zezwolenia twércy, z juz rozpowszechnionej elektronicznej bazy
danych, spetniajacej cechy utworu. Podkresli¢ nalezy, ze wprowadzone ograniczenie
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uzytku osobistego dotyczy wylacznie elektronicznych baz danych. Zatem w stosun-
ku do baz tradycyjnych (analogowych) korzystanie z prawa dozwolonego uzytku
osobistego nie zostalo ograniczone.

Wylaczenia zawarte w art. 30! pr. aut. spowodowaly migdzy innymi pozbawienie
bibliotek, archiwéw i szk6t prawa nieodptatnego udostgpniania, w ramach swoich
zadan statutowych, opublikowanych egzemplarzy utworéw (twérczych baz danych)
oraz prawa sporzadzania lub zlecania sporzadzania pojedynczych egzemplarzy opu-
blikowanych baz danych niedostgpnych w handlu w celu uzupelnienia, ochrony
swoich zbioréw i nieodplatnego ich udostgpniania.

Dyrektywa o ochronie baz danych (art. 6 ust. 2 lit. ¢) dopuscita ograniczenie praw
wylacznych uprawnionego do bazy danych majacej cechy utworu, w przypadku
korzystania z bazy danych dla celéw bezpieczenstwa publicznego, postgpowania
administracyjnego lub sadowego. Geneza wprowadzenia takiego ograniczenia bylo
zapewnienie dostgpu do materialéw majacych znaczenie dla wyzej wymienionych
celéw. Dyrektywa nie precyzuje, jakie podmioty moga zada¢ umozliwienia korzy-
stania z takich materialéw zawartych w bazach danych. Nowelizujac ustawg nie
wprowadzono tego zapisu do prawa autorskiego, w zwiazku z tym uznac nalezy, iz
w Polsce prawo autorskie do bazy danych majacej cechy utworu nie jest w tym za-
kresie ograniczone.

Baza danych traktowana jako utwor korzysta z ochrony, jaka prawo autorskie prze-
widuje dla tej kategorii utworéw z modyfikacjami opisanymi powyzej. Wskazaé
jednak nalezy na jej iluzoryczny charakter w poréwnaniu z ochrong wynikajaca
z ustawy o bazach danych. Ochrona prawoautorska obejmuje wybdr, uktad lub ze-
stawienie poszczeg6lnych elementéw i dokonanie nawet nieznacznych zmian moze
uniemozliwié jej dochodzenie. Srodki ochronne przewidziane prawem autorskim nie
zabezpieczaja przed swobodnym wykorzystywaniem zawartosci bazy, jezeli wraz
z wykorzystaniem zawartos$ci nie sa przejmowane tworcze elementy bazy.

4.2. Ochrona sui generis baz danych

Ustawa z dnia 27 lipca 2001 r. o ochronie baz danych (Dz. U. Nr 128, poz. 1402)
wprowadzita ochrong baz danych, ktére nie spelniaja cech utworu. Uchwalenie
ustawy jest konsekwencja implementowania do polskiego porzadku prawnego prze-
piséw dyrektywy o prawnej ochronie baz danych.

Podstawowym zadaniem dyrektywy o ochronie baz danych byto ustanowienie no-
wego prawa, ktére chroniloby bazy danych niespelniajace cechy twdérczosci. Powo-
dem wprowadzenie takiego prawa byla ogélnie dostrzegana potrzeba zapewnienie
producentom baz danych ochrony adekwatnej do ponoszonego przez nich ryzyka
inwestycyjnego przy tworzeniu bankéw danych. Ochrona przewidziana prawem
autorskim byla i jest niewystarczajaca dla producentéw baz danych, ktére nie posia-
daja cech utworu. Coraz czg$ciej wystgpujace naruszenia powodowaty, iz obawiano
si¢, ze przy braku innych $rodkéw ochronnych, pojawig si¢ tendencje do niestuszne-
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go rozszerzania ochrony wynikajacej z prawa autorskiego na przedmioty niespetnia-
jace wymogu tworczosci, a tym samy dochodzitoby do rozmywania granicy obo-
wiazywania prawa autorskiego.

Postulowano wprowadzenie ochrony, ktéra z jednej strony chronitaby interesy pro-
ducentéw baz danych, a z drugiej zapewniata dostgp do informacji. Ochrona intere-
séw producentéw przed nieuprawnionym wykorzystywaniem ich baz danych uza-
sadnia nie tylko konieczno$¢ ponoszenia ogromnych naktadéw inwestycyjnych oraz
ryzyka z tym zwiazanego, ale takze fakt, iz ich praca stala sig, ze wzgledu na
ogromny postgp techniczny, obiektem masowych, bezprawnych dziatan polegaja-
cych na przejmowaniu wypracowanego przez producenta dorobku i wykorzystywa-
nia go przez osoby nieuprawnione. Z zatozenia ochrona sui generis jest jednocze$nie
ochrong baz danych, ale takze (posrednio) ochrona inwestycji na rynku informa-
tycznym.

Dyrektywa stanowita odpowiedZz na postulaty wprowadzenia nowego prawa.
W rozdziale III dyrektywy ukonstytuowano takie prawo, nazwane prawem sui generis.

Jakie sa przestanki ochrony bazy danych nie bedacej
utworem?

Ustawa o ochronie baz danych w art. 2 ust. 1 pkt 1 zawiera legalna definicje bazy
danych, zgodnie z ktéra baza danych okreslana jest jako zbiér danych lub jakich-
kolwiek innych materialéw i elementéw zgromadzonych wedtug okreslonej syste-
matyki lub metody, indywidualnie dostgpnych w jakikolwiek spos6b, w tym $rod-
kami elektronicznymi, wymagajacy istotnego co do jakosci lub ilosci naktadu inwe-
stycyjnego w celu sporzadzenia, weryfikacji lub prezentacji jego zawartosci.

Z definicji tej jasno wynika, ze przedmiotem ochrony w przypadku tych baz danych
jest interes ekonomiczny inwestora, naklad, jaki poczynit w zwiazku z wyproduko-
waniem bazy danych. Naktad ten nie musi si¢ jednak ograniczaé si¢ do inwestycji
poczynionych tylko w fazie powstawania bazy. Ustawa wskazuje, ze naklad moze
by¢ poczyniony réwniez w zwiazku z weryfikacja bazy danych lub jej prezentacja.

Istotna inwestycja stanowi przestanke¢ udzielenia producentowi ochrony jego bazy
danych. Istotno$¢ inwestycji moze by¢ ilo§ciowa, jak i jakosciowa. Pojecie istotnej
inwestycji ma nieostry charakter. Podobnie, jak to odbylo si¢ wcze$niej w przypad-
ku przestanek oryginalnosci czy indywidualno$ci utworu w prawie autorskim, teraz
przyblizenie znaczenia pojgcia ,,istotnej inwestycji” wymaga¢ bedzie dostarczenia
pewnych wskazéwek przez orzecznictwo sadowe. Obecnie mozna powiedzie€, iz
7 pewnoscia pojecia tego nie powinno si¢ utozsamia¢ wylacznie z inwestycjami
pieni¢znymi, a nalezy mie¢ réwniez na uwadze np. zorganizowanie zespotu ba-
dawczego lub po$wigcenie czasu na stworzenie bazy danych.

Z praktycznego punktu widzenia nalezy wskazac, ze dla udzielenia ochrony powin-
no mie¢ znaczenie, czy inwestycja ta zostala rzeczywiscie poniesiona przez produ-
centa. Producent z pewnoscia bedzie zobowiazany do wykazania si¢ odpowiednimi
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dokumentami potwierdzajacymi poczynione naktady i to naktady na konkretna bazg
danych, a nie ogdélne wydatki zwigzane z dziatalno$cia gospodarcza, w wyniku,
ktérej powstata baza danych. Nakladami inwestycyjnymi na bazg danych beda przy-
ktadowo koszty wynagrodzenia 0séb pracujacych nad baza danych, koszty zbierania
danych, koszty weryfikacji i aktualizacji danych.

Jednak nie mozna zapomina¢, ze wydatkowanie zasobéw pieni¢znych w celu naby-
cia bazy danych nie moze by¢ traktowane jako poniesienia naktadéw finansowych
w zwiazku ze sporzadzeniem bazy danych. Osoba nabywajaca bazg nie jest jej pro-
ducentem, zatem w sytuacji, gdy na jej rzecz nie zostanie przeniesione prawo do
bazy danych nie moze ona korzysta¢ z tej bazy tak, jak jej producent oraz zadac
ochrony przewidzianej przez ustawe o ochronie baz danych.

Dla oceny spetnienia tej przestanki wazne jest réwniez, w jakim celu zostaty poczy-
nione naktady. Decydujace znaczenie dla uznania kosztéw na naktad inwestycyjny
na baz¢ danych powinien mie¢ zwiazek wydatku z tworzona baza. Wydatki powinny
by¢ skierowane bezposrednio na sporzadzenie, weryfikacj¢ czy tez prezentacj¢ bazy
danych. Ustawa wskazuje wyraznie na wymoég celowosci wydatku, postugujac si¢
sformutowaniem ,,w celu”.

Sady krajéw europejskich wymdg bezposredniej celowosci inwestycji oceniaja,
uzalezniajac przyznanie ochrony od tego, czy stworzenie bazy danych byto zamie-
rzeniem bezposrednim jej producenta czy tylko efektem ubocznym okreslonej dzia-
falnosci gospodarczej. Dla przyktadu, bazg danych w postaci programu telewizyjne-
go sad w Hadze uznal za produkt uboczny dziatalnosci telewizyjnej, natomiast sad
niemiecki przyjal, ze sporzadzenie elektronicznej ksiazki telefonicznej jest przykla-
dem bazy danych wyprodukowanej z poniesieniem wydatkéw przeznaczonych bez-
posrednio w tym celu, gdyz wymagato to naktadéw innych niz te, ktére zostaly po-
czynione w zwiazku z $wiadczeniem ustug telekomunikacyjnych%.

Dla poszukiwania wskazéwek pomocnych dla oceny istotno$ci inwestycji, ktérych
brakuje w polskiej ustawie, mozna siggna¢ do preambuty dyrektywy o ochronie baz
danych, ktéra w tresci pkt 40 stwierdza, iz inwestycja moze polega¢ na zaangazo-
waniu $§rodkéw finansowych lub poswigceniu czasu, wysitku i energii.

Istotna inwestycja zgodnie z ustawa moze dotyczy¢ nie tylko sporzadzenia bazy, ale
takze zweryfikowania danych lub ich prezentacji. Uznanie poniesienia dalszych
nakladéw na rozwdj czy tez utrzymywanie bazy danych réwniez za znacza inwesty-
cj¢ ma istotne znaczenie z punktu widzenia zakresu ochrony, gdyz moze wplywaé
na przedtuzanie czasu jej ochrony. Czas ochrony liczy si¢ bowiem nie tylko od spo-
rzadzenia bazy danych, ale rowniez od momentu poniesienia nowych istotnych na-
ktadéw, np. w zwiazku z modernizacja bazy danych co do ilosci lub jakosci — art. 10
ust. 3 ustawy o bazach danych.

Inwestycja w zakresie sporzadzenia bazy danych to przede wszystkim konieczno$¢
poniesienia kosztéw na zbieranie danych. Wydatki te moga dla przyktadu obejmo-

% Przyktady te podajemy za S. Stanistawska-Kloc, Ochrona ... ibidem, s. 229.
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wacé nabycie danych, przeprowadzenie badan, zweryfikowanie prawdziwos$ci da-
nych, skorygowanie wynikéw. Naktady na sporzadzenia baz danych nalezy odr6znié
od wydatkéw na stworzenie danych, np. zbudowanie laboratorium i jego utrzymy-
wanie.

Naktady w zakresie weryfikacji moga w wielu przypadkach by¢ poréwnywalne,
a nawet przekracza¢ koszt sporzadzenia bazy danych. Wydatki zwiazane z weryfi-
kacja bazy danych moga obejmowac na przyktad koszty skorygowania danych,
uaktualnienia danych, wprowadzenie nowych danych, usunigcie nieaktualnych da-
nych. W pewnych sytuacjach na skutek weryfikacji bazy danych ksztatt i zawartos¢
bazy danych moze ulec tylko nieznacznej zmianie, ale wydatki poniesione na ten
proces moga réwnac si¢ sporzadzeniu bazy od poczatku.

Inwestycje dotyczace prezentacji danych moga obejmowac np. koszt dygitalizacji
bazy sporzadzonej w formie analogowej, czy tez opracowanie nowego programu
komputerowego obstugujacego elektroniczng baze danych lub udoskonalenie pro-
gramu wyszukujacego dane, zmiana programu graficznego bazy, udoskonalenie
indeksu.

Co jest przedmiotem ochrony?

Juz z tytulu ustawy wynika, ze przedmiotem ochrony jest baza danych. Ale przed-
miot ochrony na podstawie przepisow tej ustawy to nie tylko baza jako calo$¢, ale
takze ochrona objeta jest istotna cze$¢ bazy danych. Co jest istotng cze$cia bazy
danych ocenia si¢ nie tylko pod wzgledem ilosci, ale takze jako$ci. Taki zakres
ochrony wynika z tresci art. 6 ustawy o ochronie baz danych, ktéry stanowi, ze pro-
ducentowi bazy danych przystuguje wylaczne prawo pobierania danych i ich wtér-
nego wykorzystania w calo$ci lub w istotnej czesci, co do jakosci lub ilosci.

Pojgcie istotnej czgéci bazy danych nie jest zdefiniowane ani na gruncie polskiej usta-
wy o ochronie baz danych, ani w dyrektywie. Z jednej strony brak takiej definicji
rodzi¢ bedzie watpliwosci interpretacyjne dla oséb stosujacych tg ustawe, ale z drugiej
strony aspekt istotnosci bazy danych powinien i tak by¢ oceniany w oparciu o dany
stan faktyczny w stosunku do konkretnej bazy danych. Stworzenie definicji ogdlnej
7 pewnoscia okazaloby sie nieprzystajace do wszystkich rodzajéw baz danych.

Istotna czg$¢ bazy danych oceniana jest zaréwno wedlug kryteriéw jakos$ciowych,
jak 1 ilosciowych. Powyzsze oznacza, iz dla objecia ochrong czg$ci bazy wystarcza-
jace jest uznanie tej czgsci za istotng ze wzgledu na spetnienie jednego z tych kryte-
riow. Przestanki te maja charakter réwnorzedny. Istotno$¢ cze$ci bazy danych
w rozumieniu ustawy moze mie¢ charakter ilosciowy, jako$ciowy albo tacznie ilo-
$ciowy, jak i jakosciowy.

Objecie ochrong czesci bazy danych podyktowane bylo interesem producentéw baz
danych. Ograniczenie prawa wytacznie do catosci bazy danych powodowaloby, iz
przejecie przez osoby nieuprawnione wigkszosci bazy z pominigcie nieistotnych
elementéw, chronitoby naruszycieli przed postawieniem im skutecznego zarzutu
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naruszenia prawa do bazy danych. Nielegalne byloby woéwczas jedynie pobranie
danych w catosci.

Ocenianie istotnej czgsci bazy pod wzgledem ilosciowym bedzie w praktyce o wiele
prostsze do ustalenia, gdyz opierac¢ si¢ bedzie na obiektywnym kryterium. Przy dokony-
waniu poréwnania czg$ci wykorzystanej punktem wyjécia zawsze jest przeciez calos$¢
bazy danych. Przejecie powyzej potowy danych moze by¢ uznane za wykorzystanie
istotnej czgéci bazy pod wzgledem ilosciowym. W stosunku natomiast do mniejszej
iloci danych problem ten musi by¢ rozwazony w oparciu o okoliczno$ci danej sprawy,
czgsto z uwzglednieniem jakos$ciowego charakteru przejetych informacii.

Przeprowadzenie oceny jakosciowej istotnosci czgsci bazy danych sprawia¢ bedzie
o wiele wigcej trudnosci. Jako wskazéwke dla jej przeprowadzenia mozna podaé
przede wszystkim poréwnanie warto$ci calosci danych zawartych w bazie i warto$ci
elementéw przejetej czgsci, kosztéw pozyskania okre§lonych danych, ich znaczenie
dla oceny wartosci catej bazy danych.

Komu przystuguje prawo sui generis?

Podmiotem prawa do bazy danych jest, zgodnie z art. 6 ustawy o ochronie baz da-
nych, jej producent. Pojgcie producenta zostalo zdefiniowane w art. 2 ust. 1 pkt 4
ustawy. I tak, producentem bazy danych w rozumieniu przedmiotowej ustawy jest
osoba fizyczna, osoba prawna lub jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobo-
wosci prawnej, ktéra ponosi ryzyko nakltadu inwestycyjnego przy tworzeniu bazy
danych. Ponadto zgodnie ust. 2 tego artykutu z osoba producenta jest zréwnany jego
nastgpca prawny. Z punktu widzenia przyznania prawa nie ma znaczenia forma
organizacyjno-prawna producenta.

W europejskiej literaturze przedmiotu podzielone sg stanowiska co do mozliwo$ci
przyznania statusu producenta bazy danych instytucjom administracji publiczne;j.
W Niemczech, jak i w Wielkiej Brytanii podmiotem prawa moga by¢ organy admi-
nistracji publicznej. Natomiast w Danii wyklucza si¢ mozliwo$¢ przyznania instytu-
cjom rzadowym prawa do baz sktadajacych sie z materiatéw urzedowych®’.

W sytuacji, kiedy baza danych jest tworzona w ramach umowy o prace, producen-
tem jest pracodawca, gdyz to on ponosi ryzyko podejmowanej dziatalnosci nakiero-
wanej na stworzenie bazy danych oraz koszty tej dziatalnos$ci. W przypadkach two-
rzenia bazy danych w oparciu o umowy o dzieto lub zlecenia, podmiotem uprawnio-
nym do bazy jest w tym przypadku zamawiajacy, gdyz to po jego stronie lezy wspo-
mniane ryzyko inwestycyjne.

Jezeli ryzyko inwestycyjne roztozone jest na r6zne podmioty, np. kto inny ponosi
naktady na sporzadzenie bazy danych, a kto inny przyjmuje ci¢zar czynienie nakta-
déw na utrzymywanie bazy danych, i w zwigzku z tym ponosi znaczne inwestycje,
nalezy uzna¢, iz na rzecz obu podmiotéw powstaje prawo do bazy danych. Prawo do
bazy danych moze przynaleze¢ kilku podmiotom tacznie. Wéwczas bedziemy mieli

7 Przyktady te podaje za S. Stanistawska-Kloc, Ochrona ... ibidem, s. 251.
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do czynienia ze wspolnym prawem do bazy danych. Jezeli kilka 0s6b podejmuje
ryzyko inwestycyjne w celu stworzenia bazy danych, to zawarta migdzy nimi umo-
wa moze regulowaé szczegétowo kwestie zwiazane ze wspdolnoscia naleznego im
prawa. Umowa ta moze okresli¢ udzialy we wspSlnym prawie zgodnie z wola
wspotinwestujacych, niekoniecznie w sposéb odpowiadajacy rzeczywistym udzia-
fom w ponoszonych naktadach. Strony takiej umowy moga t¢ kwestie utozy¢ w spo-
s6b dowolny. Jedynie w przypadku, gdy podstawa wspétpracy pomiedzy kilkoma
podmiotami jest umowa spoétki cywilnej, wéwczas prawo do bazy danych powstanie
na rzecz wszystkich wspolnikéw i podejmowanie préb, w czasie trwania spoftki,
w celu zmiany ukladu wspdlnosci beda prawnie nieskuteczne.

Z chwilg stworzenia bazy danych na rzecz producenta powstaje prawo do bazy
danych. W sytuacji powstania jakichkolwiek watpliwosci, to producent zobligowa-
ny jest do wykazania faktu poniesienia naktadu inwestycyjnego lub momentu stwo-
rzenia bazy danych.

Jaki jest charakter prawa do bazy danych?

Przez okreslenie charakter prawa rozumiemy podstawowe cechy charakteryzujace
dane prawo, ktére to cechy jednoczesnie przesadzaja o sposobie jego wykonywania.

Prawo do ochrony bazy danych nieposiadajacej cech utworu, tzw. prawo sui generis
jest prawem bezwzglednym, skutecznym erga omnes. Oznacza to, ze tak jak inne
prawa z zakresu prawa wilasnos$ci intelektualnej zostalo skonstruowane na wzor
prawa wiasnosci. Charakter tego prawa zostal okreslony w art. 6 ustawy o ochronie
baz danych.

Prawo producenta bazy danych jest prawem wylacznym. Taka cecha rodzi po jego
stronie uprawnienie do wylacznego dysponowania przedmiotem swojego prawa
wytacznego (z wylaczeniem oséb trzecich), a po stronie ogétu obowiazek respekto-
wania tego prawa i nie wkraczania w obszary zarezerwowane dla uprawnionego.

Ponadto prawo do bazy danych jest prawem zbywalnym, co oznacza, ze moze by¢
ono przedmiotem obrotu i przechodzi¢ na inne osoby w drodze uméw lub dziedzi-
czenia. Jedli chodzi o umowy, to moze by¢ zaréwno przedmiotem uméw rozporza-
dzajacych, przenoszacych prawo na inng osobg, np. umowa sprzedazy, jak i umow
licencyjnych, tzn. udzielajacych jedynie zezwolenia na korzystanie z bazy danych
w okre§lonym umowa zakresie.

Jakie uprawnienia skfadaja sie na prawo sui generis?

Prawo sui generis do bazy danych, zgodnie z trescia art. 6 ustawy jest prawem majatko-
wym, na ktére sklada si¢ wiazka dwdch uprawnien: prawo pobierania danych i prawo
ich wtérnego wykorzystania w catosci lub w istotnej czgéci, co do jakosci lub ilosci.
Poza zakresem wylacznego uprawnienia producenta bazy danych pozostaje pobieranie
1 powtérne wykorzystanie nieistotnej czgsci bazy danych. Ograniczenie to miato na celu
umozliwienie ogbétowi dostgpu do informacji zawartych w bazach danych.
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Polska ustawa, okre$lajac tre$§¢ prawa sui generis, postuzyla si¢ terminologia uzyta
w dyrektywie. W zwiazku z tym wydaje, ze tre§¢ obu uprawnien sktadajacych si¢ na
prawo producenta baz danych moze by¢ wyjasniana i interpretowana zgodnie z dy-
rektywa. Ustawodawca wprowadzit pojecia pobieranie danych oraz ich wtérne wy-
korzystanie do stowniczka ustawowego, w ten sposob konstruujac legalna definicje
tych terminéw.

Pobieranie danych zgodnie z art. 2 ust. 1 pkt 2 ustawy oznacza state lub czasowe
przejecie lub przeniesienie calej lub istotnej co do jako$ci lub ilo$ci zawarto$ci bazy
danych na inny nos$nik, bez wzgledu na sposéb lub forme tego przejgcia lub przenie-
sienia, z zastrzezeniem art. 3. Art. 3 stanowi natomiast, ze wypozyczanie baz danych
nie stanowi pobierania danych ani ich wtérnego wykorzystania.

Wtorne wykorzystanie danych, oznacza, zgodnie z art. 2 ust. 1 pkt 3, publiczne
udostepnienie bazy danych w dowolnej formie, a w szczegdlnosci poprzez rozpo-
wszechnianie, bezposrednie przekazywanie lub najem, z zastrzezeniem art. 3.

Generalnie rzecz ujmujac mozna powiedzie¢, ze prawo pobierania danych odpowia-
da zwielokrotnieniu uregulowanemu w prawie autorskim i obejmuje wszelkie istnie-
jace formy powielania, czyli przenoszenia na kazdy no$nik z uzyciem metod zna-
nych wspdlczes$nie i mogacych powsta¢ w przysztosci.

Jak wyglada dozwolony uzytek baz danych?

Prawo przyznane producentowi bazy danych obejmujace prawo pobierania i wtor-
nego wykorzystania danych zawartych w bazie odnosi si¢ (zaréwno w dyrektywie,
jak 1 polskiej ustawie) do calej bazy danych lub jej istotnej czgsci. Zatem mozna
powiedzieé, iz poza zakresem prawa wylacznego producenta jest korzystanie z czeg-
$ci nieistotnej bazy danych ocenianej z punktu widzenia ilo$ci lub jakosci wykorzy-
stanych danych. Pobieranie czy powtérne wykorzystanie nieistotnej czesci danych
jest wolne i nie moze by¢ przedmiotem zakazu ze strony producenta bazy danych.

Wzorem ustawy o prawie autorskim, takze w ustawie o ochronie baz danych wpro-
wadzono instytucj¢ dozwolonego uzytku, ktéra umozliwia pod pewnymi warunka-
mi, przy niewielkim stosunkowo ograniczeniu praw podmiotu uprawnionego na
korzystanie przez osoby postronne z przedmiotéw chronionych prawem wytacznym.
Koncepcja dozwolonego uzytku stanowi wywazony kompromis pomigdzy interesa-
mi obu stron.

Dozwolony uzytek baz danych dotyczy zgodnie z art. 8 ustawy o ochronie baz da-
nych jedynie baz juz rozpowszechnionych, czyli takich, ktére za zgoda producenta
Iub innej uprawnionej osoby (np. nabywcy bazy danych) zostaly udostgpnione pu-
blicznie.

Przedmiotem dozwolonego uzytku moze by¢ wylacznie czg$¢ bazy danych nawet
istotna pod wzgledem ilosciowym, jak i jako$ciowym. Ustawa nie przewiduje jed-
nak, aby dozwolony uzytek dotyczyl catosci bazy danych.
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Artykut 8 precyzuje sytuacje, w ktérych osoba trzecia moze pobiera¢ lub powtérnie
wykorzystywac¢ czgs¢ bazy danych. I tak, w zakresie wlasnego uzytku osobistego
wolno korzystaé, ale tylko z zawarto$ci nieelektronicznych baz danych. Dla
przyktadu dozwolone byloby dla wlasnego uzytku osobistego skopiowanie z nie-
elektroniczej ksiazki telefonicznej wykazu abonentéw jednej dzielnicy, ale skopio-
wanie catego wykazu abonentéw w danym miescie nie miescitoby si¢ juz w dozwo-
lonym uzytku.

Dalej, w celach dydaktycznych lub badawczych dozwolone jest korzystania z da-
nych poprzez ich pobierania lub ponowne wykorzystanie, ale tylko w charakterze
ilustracji. Jest to tzw. prawo cytatu. Dla skorzystania z prawa cytatu konieczne jest
jeszcze, aby skorzystanie z bazy danych uzasadnione bylo niekomercyjnym celem.
Ponadto ustawa umozliwia skorzystanie z czg$ci bazy danych dla celéw bezpieczen-
stwa wewngetrznego, postegpowania sadowego lub administracyjnego. Przypomnie¢
nalezy, ze ustawodawca nie wprowadzit tego sposobu korzystania do zakresu do-
zwolonego uzytku baz danych bedacych utworami.

Poréwnujac zakres dozwolonego uzytku bazy danych bedacej utworem w rozumie-
niu prawa autorskiego z dozwolonym uzytkiem przewidzianym w ustawie o ochro-
nie baz danych nalezy stwierdzi¢, ze prawo autorskie traktuje dozwolony uzytek
bazy w sposéb podobny do innych utworéw i nie wprowadza wszystkich mozliwo-
$ci przewidzianych w dyrektywie.

Ochrona baz danych, nie bedacych utworami w rozumieniu prawa autorskiego, czyli
tzw. ochrona sui generis zostata skonstruowana jako ochrona subsydiarna wzgledem
ochrony prawnoautorskiej. Zasada ta wynika z art. 1 ustawy o ochronie baz danych,
ktoéry stanowi, ze ochronie przewidzianej w tej ustawie podlegaja bazy danych,
z wylaczeniem baz danych spetniajacych cechy utworu.

Stosowanie przepiséw o ochronie baz danych i ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych w przypadku naruszenia praw do baz danych ma charakter roztaczny.
Ustawa o ochronie baz danych moze mie¢ zastosowanie tylko do baz danych, ktére
nie spetniaja cech utworu. Brak ochrony kumulatywnej, a co gorsza brak mozliwosci
wyboru drogi ochrony rodzi daleko idace konsekwencje niekorzystne dla os6b
uprawionych do ochrony baz danych na podstawie prawa autorskiego. Dopiero bo-
wiem brak znamion utworu umozliwia siggnigcie do zapiséw ustawy o ochronie baz
danych. Taka regulacja powoduje, ze ochrona autorskoprawna jest jeszcze bardziej
iluzoryczna niz to wynika z przepiséw pr. aut. Oznacza to, ze bazy danych, ktére
spetniaja cechy utwordw, nie beda mogty by¢ jednoczesnie chronione na podstawie
przepiséw nowej ustawy.

Zupehie inaczej kwestia ta rozwiazana jest w dyrektywie. Zgodnie z trescig art. 7
ust. 4 prawo sui generis stosuje si¢ do baz danych niezaleznie od tego, czy dana baza
danych podlega ochronie prawnoautorskiej, czy tej ochronie nie podlega. Dyrektywa
ustanawia zatem dla baz danych ochron¢ kumulatywna, o ile baza danych bedzie
spetnia¢ przestanki przewidziane dla obu systeméw ochrony.
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Rozdziat 5

OPLATY STANOWIACE
REKOMPENSATE ZA KORZYSTANIE
Z UTWOROW W RAMACH
DOZWOLONEGO UZYTKU

5.1. Optaty od urzadzen i tzw. ,,czystych nosnikéw”

Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych wprowa-
dzita nieznane dotychczasowemu prawu autorskiemu uregulowanie dotyczace optat
pobieranych od magnetofonéw, magnetowidéw i innych podobnych urzadzen, czys-
tych no$nikéw stuzacych do utrwalania przy uzyciu tych urzadzen utworéw w za-
kresie wtasnego uzytku osobistego oraz urzadzen reprograficznych.

Art. 20 ustawy nakladatl na producentéw i importeréw magnetofonéw, magnetowi-
déw i innych podobnych urzadzen, czystych no$nikéw stuzacych do utrwalania przy
uzyciu tych urzadzen utworéw w zakresie wlasnego uzytku osobistego oraz urza-
dzen reprograficznych, uiszczania optat na rzecz twércéw, artystow wykonawcodw
oraz producentéw fonograméw i wideograméw, w wysokos$ci nie wyzszej niz 3%
kwoty naleznej z tytutu sprzedazy tych urzadzen i no$nikow.

Nowelizacja ustawy, dokonana w dniu 28 pazdziernika 2002 r. wprowadzita z dniem
1 stycznia 2003 r. kilka istotnych zmian w tym artykule.

Po pierwsze, ustawa precyzuje, od jakich urzadzen i w jakiej wysokosci bedzie po-
bierana optata oraz zobowiazuje Ministra Kultury do okreslenia w drodze rozporza-
dzenia kategorii urzadzen i no$nikéw oraz wysoko$¢ pobieranych od nich optat. Po
drugie, ustawa dokonuje pierwszego podziatu optat pobieranych od okreslonych
typéw urzadzen i no$nikéw pomiedzy tworcow, artystow wykonawcé$w czy produ-
centéw. Po raz pierwszy uwzgledniono tez w oplatach udzial wydawcow, jako tej
grupy, ktéra w réwnym stopniu, co twdrcy ponosi straty w zwigzku z kopiowaniem
utworéw (za pomoca urzadzen reprograficznych) dla wlasnego uzytku osobistego.

Optaty z art. 20, powszechnie odbierane sa jako quasi podatek, do zaptaty, ktérego
zobowiazani sa producenci i importerzy. Dla wielu producentéw i importeréw nie-
zrozumiaty jest cel zamieszczenia w ustawie tego rodzaju przepisu. Co wigcej, kwe-
stionuja oni zasadno$¢ uiszczania optaty w sytuacji, gdy tak naprawdg nie dochodzi
do aktu bezposredniego korzystania przez nich z objetych ochrona utworéw lub
przedmiotéw praw pokrewnych.
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Analizujac przepis art. 20 nalezy stwierdzi¢, ze zobowiazanie natozone na producen-
téw 1 importeréw ma charakter cywilnoprawny i nie ma nic wspdélnego z optacaniem
dodatkowego podatku. Optlaty te nie stanowia wynagrodzenia autorskiego w trady-
cyjnym tego slowa znaczeniu, ale sa pewnego rodzaju rekompensata strat ponoszo-
nych przez twércéw i podmioty praw pokrewnych w zwiazku z dozwolonym przez
ustawe kopiowaniem utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych w ramach uzytku
prywatnego.

Ustawa w art. 23 robi wylom w wylacznych prawach przyznanych twércom i ze-
zwala, gwarantujac w ten sposéb spoteczenstwu swobodny i szeroki dostgp do débr
kultury, na korzystanie z utworéw w ramach uzytku prywatnego. Konsekwencja
tego zapisu jest masowe kopiowanie przez osoby fizyczne egzemplarzy utwordéw.
Gdyby nie bylo przepisu zezwalajacego na uzytek osobisty utwordw, alternatywa
dla tego rodzaju dziatah byloby kupienie takiego egzemplarza utworu. Ustawodaw-
ca, zdajac sobie sprawe z faktu, iz zagwarantowany ustawa szeroki dost¢p do débr
chronionych prawem autorskim nie moze odbywac si¢ kosztem ich twoércéw, jako
przeciwwage wprowadzil optaty z tytutu masowego zwielokrotniania débr chronio-
nych prawem autorskim na uzytek prywatny.

Rozwiazanie zawarte w art. 20 nie jest rozwiazaniem nowatorskim, wilasciwym
tylko polskiej ustawie. Tego rodzaju rozwiazania funkcjonuja w wigkszosci ustaw
panstw europejskich. Coraz cze$ciej mowi si¢ o koniecznosci rekompensaty twor-
com strat wynikajacych z kopiowania ich utworéw w ramach uzytku prywatnego.
Taka tendencj¢ mozna zauwazy¢ w najnowszej dyrektywie Unii Europejskiej, tzw.
dyrektywie o spoleczenstwie informacyjnym. Dyrektywa bedzie omawiana w dal-
szej czesci Poradnika, ale juz tutaj nalezy wskazac¢ jeden z jej zapiséw, méwiacy
o koniecznosci zagwarantowania przez panstwa czlonkowskie twércom, ktérych
utwory sa zwielokrotniane na papierze lub innym podobnym no$niku, prawa do
godziwego wynagrodzenia.

W przypadku optat od urzadzen i tzw. czystych no$nikéw zrédlem zobowiazania nie
jest umowa czy ewentualnie fakt korzystania z utworéw, zrédltem tym jest bezpo-
Srednio przepis ustawy. Wierzycielem nie jest bezposrednio twérca lub artysta wy-
konawca, lecz organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi. Dopiero za ich posrednictwem tworca lub podmiot praw pokrewnych
moze otrzymac nalezna mu cz¢$¢ optat.

Komu, za co i w jaki sposob uiszcza sie optaty?

Na podstawie delegacji, zawartej w art. 20 ust. 5, Minister Kultury wydat w dniu
2 czerwca 2002 r. rozporzadzenie w sprawie okreslenia kategorii urzadzen i no$ni-
kéw stuzacych do utrwalania utwordw oraz optat od tych urzadzen i no$nikéw
z tytutu ich sprzedazy przez producentéw i importeréw>".

# Rozporzadzenie zostato opublikowane w Dzienniku Ustaw z 2003 r. Nr 105, poz. 991.
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W zalacznikach stanowiacych integralna czg$¢ rozporzadzenia okreslono, jakiego
rodzaju kategorie urzadzen i no$nikéw podlegaja oplacie. Wydaje sig, iz teraz nie
powinno by¢ wigkszych probleméw w ustaleniu, o jakie urzadzenia chodzi.

Optaty pobierane na podstawie art. 20 pr. aut. maja na celu zrekompensowanie twor-
com i podmiotom praw pokrewnych strat ponoszonych przez nich w zwiazku
z zwielokrotnianiem utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych dokonywanym
w ramach dozwolonego uzytku prywatnego. Zakresem tego przepisu obj¢te sg urza-
dzenia i no$niki mogace stuzy¢ do utrwalania utworéw dla wlasnego uzytku osobi-
stego. Poza zakresem ustawy znajduja si¢ urzadzenia pozwalajace tylko na odtwa-
rzanie utworu (w opisie sprz¢tu nie ma funkcji zapisu). I tak, np.: wymienione w za-
faczniku nr 1 urzadzenia nazwane ,,odtwarzacze formatu mp3”, pomimo uzytego
stawa ,,odtwarzacz”, sugerujacego wykonywana funkcje, jaka jest odtwarzanie, nie
sa urzadzeniami stuzacymi tylko do odtwarzania utworéw. Urzadzenia te maja w so-
bie kartg¢ pamigci pozwalajaca na zapisywanie utworéw. Na tej podstawie wilaczono
odtwarzacze mp3 do katalogu urzadzen, od ktérych pobierana jest optata.

W zalacznikach do rozporzadzenia nie wymieniono dyskietek z uwagi na fakt, iz
dyskietka jest no$nikiem, na ktérym trudno byloby, ze wzgledu na mata pojemnos¢,
zapisa¢ np. piosenke, wideoklip lub film. Kino domowe z funkcja odczytu mp3
nieposiadajace mozliwosci zapisu nie jest objete optatami.

Na tle przepis6w ustawy, jak i przepiséw rozporzadzenia powstaje praktyczny pro-
blem dotyczacy podstawy naliczania optat. Ustawa postuguje si¢ okresleniem ,.kwo-
ta nalezna z tytutlu sprzedazy”. Powstaje wigc pytanie, jak nalezy rozumie¢ uzyte
w ustawie okreslenie i jakie elementy ta kwota obejmuje. Poprzednio obowiazujace
rozporzadzenie przesadzalo wysoko$¢ tym, iz wysoko$¢ optat naliczana byta od
ceny sprzedazy netto, tj. bez podatku VAT. Przy obecnym brzmieniu ustawy nie jest
mozliwe podobne wylaczenie w rozporzadzeniu podatku VAT z podstawy nalicza-
nia oplaty. Uznane byloby to za wykroczenie poza upowaznienie wynikajace z usta-
wy, co w konsekwencji mogtoby by¢ podstawa do stwierdzenia przez Trybunat
Konstytucyjny niezgodnos$ci tre$ci rozporzadzenia z przepisami ustawy. W takiej
sytuacji wydaje sig, iz okreslenie ,.kwota nalezna z tytutu sprzedazy” powinno by¢
rozumiane jako cata kwota, jaka otrzymuje producent lub importer z tytutu sprzeda-
zy urzadzenia lub no$nika, tacznie z podatkiem VAT. Rozporzadzenie postuguje si¢
innym niz ustawa okre$leniem, a mianowicie ,,cena sprzedazy”, co w naszej ocenie
jest réwnoznaczne z pojeciem ,.kwota nalezna z tytulu sprzedazy”.

Rozporzadzenie wskazuje takze, komu i w jaki sposéb nalezy uiszczac¢ optaty. Or-

ganizacjami zbiorowego zarzadzania uprawnionymi do pobierania optat od magne-

tofonéw, magnetowidéw i innych podobnych urzadzen oraz zwiazanych z nimi

nos$nikéw sa:

a) Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS na rzecz twércéw,

b) Stowarzyszenie Artystow Wykonawcéw Utworéw Muzycznych i Stowno-
-Muzycznych SAWP na rzecz artystéw wykonawcow,

¢) Zwiazek Producentéw Audio-wideo na rzecz producentéw fonograméw i wide-
ogramow.
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W celu utatwienia poboru optat wyzej wymienione organizacje utworzyly wspdlne
biuro. Producenci i importerzy nie musza wigc dzieli¢ oplat na trzy grupy uprawnio-
nych podmiotéw, moga je przekaza¢ w catosci na wspdlne konto trzech organizacji.

Organizacjami zbiorowego zarzadzania uprawnionymi do pobierania optat od kse-

rokopiarek, skaneréw i innych podobnych urzadzen oraz zwiazanych z nimi czys-

tych no$nikéw sa:

a) Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorskimi Twoércéow Dziet
Naukowych i Technicznych KOPIPOL na rzecz twércéw,

b) Stowarzyszenie Autoréw i Wydawcéw ,,Polska Ksiazka” na rzecz wydawcéow.

Organizacje pobieraja optaty za dany kwartat w terminie 14 dni po uptywie tego
kwartatu. L.acznie z optata producenci i importerzy powinni przekazywac informacje
stanowiace podstawe do okreslenia wysokosci optaty. Tak pobrane optaty dzielone
sa pomiedzy twoércéw, wydawcoéw, artystéw wykonawcOw, producentéw fonogra-
méw 1 wideograméw w proporcji okreslonej bezposrednio w ustawie. Organizacje
pobierajace optaty nie dziela ich bezposrednio pomigdzy podmioty uprawnione, lecz
przekazuja innym organizacjom, reprezentujacym podmioty uprawnione, nalezna im
czg$¢ optat w wysokosci proporcjonalnej do zakresu utrwalania dla wtasnego uzytku
osobistego utwordéw, artystycznych wykonan, fonograméw i wideograméw repre-
zentowanych przez te organizacje podmiotéw uprawnionych.

5.2. Optaty od posiadaczy urzadzen reprograficznych

W trakcie prac nad nowelizacja ustawy dokonana w 2002 r., dodano na etapie prac
sejmowych nowy przepis art. 20!. Na mocy tego przepisu posiadacze urzadzen re-
prograficznych, ktérzy prowadza dziatalno$¢ gospodarcza w zakresie zwielokrotnia-
nia utworéw dla wlasnego uzytku osobistego 0s6b trzecich sa zobowiazani do uisz-
czania optat w wysokosci do 3% wptywow z tego tytutu. Powodem jego wprowa-
dzenia byla ch¢¢ zrekompensowania tworcom i wydawcom strat wynikajacych
z masowego zwielokrotniania utworéw dla wlasnego uzytku osobistego.

Przepis tego artykutu dotyczy tylko takich przypadkéw, w ktérych podmiot prowa-
dzacy dziatalno$¢ gospodarcza polegajaca na kopiowaniu réznego rodzaju materia-
16w, zwielokrotnia za pomoca posiadanych urzadzen reprograficznych obok mate-
rialéw niechronionych takze utwory w rozumieniu ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Mozna sobie jednak wyobrazi¢ sytuacje¢, w ktérej prowadza-
cy dziatalno$¢ gospodarcza posiadacz urzadzenia reprograficznego nie bedzie ko-
piowal dziet chronionych prawem autorskim. Posiadacz taki nie bedzie objety dys-
pozycja art. 20! ustawy i w rezultacie nie bedzie musiat uiszcza¢ optat.

Punkty kserograficzne wykonuja obok kserowania (kopiowania) materiatow takze
iinne ustugi, takie jak bindowanie, laminowanie czy oprawianie dokumentow.
W zwiazku z tym, ze art. 20! odwotuje si¢ do dziatalno$ci gospodarczej polegajacej
na zwielokrotnianiu utworéw przyjmuje si¢, ze wptywy osiagane z wykonywania
innego rodzaju ustug nie powinny by¢ brane pod uwage przy naliczaniu optat.
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Kazdy posiadacz urzadzenia reprograficznego powinien oceni¢ swoja sytuacje. Po
pierwsze, powinien stwierdzi¢, czy wsréd materialéw, ktére kopiuje znajduja si¢
utwory w rozumieniu stawy, jezeli tak, to w dalszej kolejno$ci powinien oszacowac,
jaki jest udziat kopiowanych utworéw w stosunku do wszystkich kopiowanych
w punkcie reprograficznym materialéw. Od tego uzalezniona jest wysoko$¢ naleznej
opflaty.

Wysoko$¢ optat okresla, w granicach wyznaczonych ustawa, rozporzadzenie Mini-
stra Kultury z dnia 27 czerwca 2003 r. w sprawie optat uiszczanych przez posiada-
czy urzadzen reprograficznychzg. Rozporzadzenie przewiduje trzy stawki optat.
Najnizsza optata, w wysokosci 1%, pobierana jest w przypadku, gdy w strukturze
zwielokrotnianych materiatéw do 25% stanowia utwory, optata w wysokosci 1,5%
gdy kopiowane utwory stanowia od 26 do 70%, a 3%, gdy utwory stanowia powyzej
70% kopiowanych materiatow.

Wiele kontrowersji budzi kwestia podstawy naliczania optat. Czy sa nig wplywy od
catosci ustug kserograficznych, czy tylko czg$¢ wptywdéw osiagana z kopiowania
utworéw w rozumieniu ustawy o prawie autorskim. Przyjete przez rozporzadzenie
rozwigzanie sugeruje, iz chodzi tu o wptywy od calosci ustug kserograficznych.
Ustanowienie trzech stawek oplat zwiazane bylo z potrzeba zréznicowania ich wy-
sokosci w zaleznos$ci od proporcji udzialu w zwielokrotnianych materiatach utwo-
réow zwielokrotnianych dla wiasnego uzytku osobistego.

Réwnie kontrowersyjne jest uzyte w ustawie okreslenie ,,wptywy”. Nasuwa si¢ py-
tanie, czy ,,wpltywy” maja by¢ traktowane jako kwota brutto po naliczeniu podatku
VAT, czy ma by¢ to kwota netto przychodéw. Wydaje sig, iz nalezy przez to rozu-
mie¢ catkowity wplyw posiadacza urzadzenia reprograficznego, tacznie z podatkiem
VAT.

Rozporzadzenie wskazuje takze, komu i w jaki sposéb nalezy uiszczac¢ optaty. Or-

ganizacjami zbiorowego zarzadzania uprawnionymi do pobierania optat od posiada-

czy urzadzen reprograficznych sa:

a) Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorskimi Twoércow Dziet
Naukowych i Technicznych KOPIPOL na rzecz twércéw,

b) Stowarzyszenie Autoréw i Wydawcéw ,,Polska Ksiazka” na rzecz wydawcéow.

Organizacje pobieraja optaty za dany kwartat w terminie 14 dni po uplywie tego
kwartatu. Lacznie z optata posiadacze urzadzen reprograficznych powinni przeka-
zywac informacje stanowigce podstawe do okreslenia wysokosci optaty.

¥ Rozporzadzenie zostato opublikowane w Dzienniku Ustaw z 2003 r. Nr 132, poz. 1232.
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Rozdziat 6

ORGANIZACJE ZBIOROWEGO
ZARZADZANIA PRAWAMI AUTORSKIMI
| PRAWAMI POKREWNYMI

6.1. Co to sg organizacje zbiorowego zarzadzania?

Tworcy oraz podmioty praw pokrewnych wykonuja swoje prawa w drodze indywi-
dualnych uméw zawieranych z uzytkownikami praw, na mocy ktérych przenosza
swoje prawa lub udzielaja licencji na korzystanie z utworéw lub przedmiotéw praw
pokrewnych. Indywidualne wykonywanie praw autorskich i praw pokrewnych jest
zasada, od ktérej przystuguja wyjatki. Takim wyjatkiem jest zbiorowe zarzadzanie
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi, wykonywane przez specjalnie powo-
tane podmioty, zwane organizacjami zbiorowego zarzadzania.

Zbiorowe zarzadzanie polega gtéwnie na udzielaniu globalnego zezwolenia na ko-
rzystanie z praw nalezacych do danej organizacji. Zezwolenie udzielane jest na ta-
kich samych, uprzednio ustalonych warunkach. Zbiorowe zarzadzanie powszechnie
uznawane jest za jedyna mozliwa metod¢ wiasciwego wykonywania niektérych
praw, dotyczy to w szczegdlnosci nadawania i reemisji kablowe;.

Zbiorowe zarzadzanie nabralo szczegdlnego znaczenia w dobie masowej eksploata-
cji débr za pomoca sieci masowego przekazu oraz réznorodnych form zwielokrot-
niania i rozpowszechniania. W takiej sytuacji indywidualne wykonywanie praw byto
utrudnione. Niektérzy uzytkownicy, tacy jak nadawcy radiowi i telewizyjni, wyko-
rzystujacy w swojej dziatalnosci na duza skalg dzieta twércéw i artystéw wykonaw-
cOw byliby zmuszeni do poszukiwania wszystkich podmiotédw, ktérych dzieta wyko-
rzystuja. Uzyskanie zezwolenia bezposrednio od podmiotu uprawnionego jest utrud-
nione, a czasami wrecz niemozliwe. Stad tez rola wyspecjalizowanych organizacji,
posiadajacych odpowiednie $rodki, organizacje¢ i profesjonalny personel umozliwia-
jacy wykonywanie praw. Wzrost znaczenia organizacji zbiorowego zarzadzania
nastapit jeszcze w okresie powstania globalnych sieci komputerowych oraz rozpo-
wszechnienia technologii cyfrowej. Zwigkszyla si¢ skala wykorzystywanych utwo-
row lub przedmiotéw praw pokrewnych, a tym samym zmalata skuteczno$¢ ochrony
praw przez indywidualnych twércow.

Znaczenie organizacji zbiorowego zarzadzania, niepozostajace bez wpltywu na za-
kres praw nabywanych przez uzytkownikéw, zwiazane jest z zawieraniem przez nie
porozumien o wzajemnej reprezentacji z odpowiadajacymi im organizacjami w in-
nych panstwach. Zawierajac umoweg licencyjna obejmujaca caly repertuar danej

68



organizacji uzytkownik uzyskuje prawo do korzystania zaréwno z repertuaru krajo-
wego, jak i reprezentowanego przez organizacje repertuaru zagranicznego.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych poswigca osobny rozdziat orga-
nizacjom zbiorowego zarzadzania. W mys$l przepiséw ustawy, organizacja zbioro-
wego zarzadzania jest stowarzyszenie zrzeszajace tworcow, artystow wykonawcow,
producentéw lub organizacje radiowe i telewizyjne, ktérego statutowym zadaniem
jest zbiorowe zarzadzanie i ochrona powierzonych mu praw oraz wykonywanie
uprawnien wynikajacych z ustawy. Aby organizacja mogta podjac¢ si¢ dzialalnosci
okreslonej w ustawie, musi uzyska¢ zezwolenie Ministra Kultury. Minister udziela
zezwolenia organizacjom, ktére daja rekojmig nalezytego zarzadzania powierzony-
mi prawami. Zezwolenie okre$la, jakiego rodzaju prawami zarzadza dana organiza-
cja.

Minister Kultury udzielit do tej pory zezwolenia 15 organizacjom zbiorowego za-
rzadzania. Dlatego tez podmiot korzystajacy z praw autorskich lub praw pokrew-
nych moze mie¢ ktopoty z wybraniem organizacji, z ktéra powinien zawrze¢ umowe
licencyjna na korzystanie z utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych. Zapewne
kazdy, kto korzysta lub kiedykolwiek korzystat z utworéw lub przedmiotéw praw
pokrewnych styszal o Stowarzyszeniu Autoréw ZAIKS, a w ostatnim czasie rOwniez
o organizacjach SAWP i STOART.

Pierwsza rzecza, jaka powinien uczyni¢ uzytkownik, jest stwierdzenie, z jakiego
rodzaju débr (utwordw, artystycznych wykonan, fonograméw lub wideograméw)
bedzie korzystal. Ma to istotne znaczenie dla ustalenia, z ktéra organizacja powinien
zawrze¢ umowe licencyjna. Dla przykladu, korzystajac z fonogramu w zakresie
publicznego odtworzenia rozumianego jako udostgpnianie badz za pomoca nosni-
kéw dzwigku, obrazu lub dzwigku i obrazu, na ktérych utwér zostat zapisany badz
za pomocg urzadzen stuzacych do odbioru programu radiowego lub telewizyjnego,
w ktérym utwér jest nadawany, tak naprawde korzystamy jednocze$nie z trzech
rodzajéw przedmiotéw, do ktérych prawa posiadaja rézne osoby. Korzystamy
z utwordw (autor tekstu piosenki, autor muzyki)), artystycznych wykonan (wokali-
sta, zespdt muzyczny) i fonogramu (producent). Wszystkim tym osobom nalezy sig
wynagrodzenie za korzystanie z ich pracy. Kazda z kategorii oséb uprawnionych
reprezentowana jest przez inna organizacjg. I tak, twércéw reprezentuje Stowarzy-
szenie Autoréw ZAIKS, artystow wykonawcéw reprezentuja dwie organizacje:
Stowarzyszenie Artystéw Wykonawcéw Utworéw Muzycznych i Stowno-Muzy-
cznych SAWP oraz Zwiazek Stowarzyszen Artystéw Wykonawcéw, za$ producen-
téw fonograméw Zwiazek Producentéw Audio-wideo. Kazdej z wymienionych grup
uprawnionych podmiotéw nalezy si¢ wynagrodzenie.

Zakres dzialania kazdej z 15 organizacji zbiorowego zarzadzania wynika z zezwole-
nia udzielonego przez Ministra Kultury. Wykaz udzielonych zezwolen publikowany
jest w Dzienniku Ustaw, znajduje sig tez na stronie internetowej Ministerstwa Kultu-
ry — www.mk.gov.pl.

Uzyskujac zezwolenie Ministra Kultury na zbiorowe zarzadzanie, organizacja zbio-
rowego zarzadzania moze korzysta¢ z uprawnien wynikajacych z ustawy. Mowa tu
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o domniemaniu z art. 105 ust. 1 roszczeniu informacyjnym czy tez uprawnieniu do
dochodzenia wynagrodzenia w przypadkach ustanowionego ustawa obowiazkowego
posrednictwa organizacji zbiorowego zarzadzania.

Przepis art. 105 ust. 1 ustanawia na rzecz organizacji zbiorowego zarzadzania do-
mniemanie legitymacji prawnej. Zgodnie z tym przepisem domniemywa sig, ze
organizacja zbiorowego zarzadzania jest uprawniona do zarzadzania i ochrony w od-
niesieniu do pdl eksploatacji objetych zbiorowym zarzadzaniem oraz ze ma legity-
macj¢ procesowa w tym zakresie. Na domniemanie to nie mozna si¢ powotywac,
gdy do tego samego utworu lub artystycznego wykonania ro$ci sobie tytul wigcej
niz jedna organizacja zbiorowego zarzadzania. Dotyczy to sytuacji, gdy dwie orga-
nizacje twierdza, iz zarzadzaja prawami do tego samego utworu.

W zakresie swojej dziatalno$ci organizacja moze domagac si¢ udzielenia informacji
oraz udostgpniania dokumentéw niezbgdnych do okre$lenia wysokosci dochodzo-
nych przez nig wynagrodzen i optat (roszczenie informacyjne).

Organizacja zbiorowego zarzadzania nie moze bez waznych powodéw odmoéwié
zgody na korzystanie z utwordéw lub artystycznych wykonan w granicach wykony-
wanego przez siebie zbiorowego zarzadu. W tym duchu wypowiedzial si¢ Sad
Ochrony Konkurencji i Konsumentéw orzekajac, iz Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS bezprawnie uzaleznia zawarcie uméw licencyjnych z producentami fonogra-
ficznymi od pokrycia przez nich kosztéw wytwarzania holograméw umieszczanych
na ptytach i kasetach. Nie zmienia tego nawet fakt, iz hologramowanie ptyt i kaset
odbywa si¢ w interesie producentéw i jest elementem walki z wszechobecnym pirac-
twem. Postgpujac w ten sposéb Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS dopuscilo si¢ nie-
dozwolonych praktyk monopolistycznych.

Dla wykonywania zbiorowego zarzadu zasadnicze znaczenie maja dwa przepisy.
Pierwszy, méwiacy o obowiazku przedtozenia Komisji Prawa Autorskiego do za-
twierdzenia tabeli wynagrodzen za korzystanie z utworéw lub przedmiotéw praw
pokrewnych. Drugi, przesadzajacy o tym, iz postanowienia mniej korzystne dla
tworcéw, niz wynikatoby to z tabel sg niewazne, a ich miejsce zajmuja odpowiednie
postanowienia tych tabel (art. 109). Konsekwencje tego ostatniego przepisu sa
ogromne. Zatwierdzenie przez Komisj¢ Prawa Autorskiego tabeli wynagrodzen
skutkuje bezwzgledna moca zawartych w niej stawek. Zawierajac umoweg z uzyt-
kownikiem organizacja zbiorowego zarzadzania nie moze ustali¢ nizszej stawki od
tej wynikajacej z tabeli.
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Rozdziat 7

PRAWO AUTORSKIE
W UNIl EUROPEJSKIEJ

Dlaczego Wspolnoty Europejskie przystapity do ujednolicania
prawa?

Cel istnienia i funkcjonowanie Wspdlnot Europejskich okreslony zostal w traktach
zatozycielskich. Zawarto w nich cztery podstawowe zasady Unii Europejskiej, takie
jak: wspdlny rynek, swobodny przeplyw towaréw, ustlug i oséb. Realizacja tych
zasad wymagata od panstw cztonkowskich ujednolicenia przepiséw prawa. W po-
szczegOlnych panstwach istniaty przepisy w rézny sposob regulujace zagadnienia
majace wptyw na rozwdj wspdlnego rynku. Stwarzaty bariery uniemozliwiajace
swobodny przeptyw kapitatu i ustug pomigdzy panstwami cztonkowskimi.

Organy stanowiace prawo Unii Europejskiej realizuja to zadanie poprzez tworzenie
aktéw prawnych regulujacych przede wszystkim te dziedziny, ktére maja istotny
wplyw na rozwdj wspdlnego rynku.

W prawie wspdlnotowym wyrdznia si¢ dwie grupy przepisdw, nazwane prawem
pierwotnym i prawem wtérnym. Do pierwszej grupy nalezy zaliczy¢ traktaty zalo-
zycielskie Wspdlnot Europejskich oraz traktaty je modyfikujace. Prawo to jest sta-
nowione bezposrednio przez panstwa cztonkowskie. Prawo wtdrne to: rozporzadze-
nia, dyrektywy, decyzje, zalecenia i opinie, jest ono stanowione przez organy Unii
Europejskie;j.

Znaczenie prawa wspdolnotowego wyraza si¢ w tym, iz ma ono pierwszenstwo przed
prawem wewngetrznym panstw cztonkowskich. Potwierdzone to zostalo w licznych
orzeczeniach Trybunatu Sprawiedliwosci, ktéry uznat, iz panstwa cztonkowskie nie
moga uchwala¢ prawa, ktére bytoby sprzeczne z prawem Wspdlnot. Przyjecie tej
zasady wiaze si¢ nierozerwalnie z obowiazkiem panstw cztonkowskich harmonizacji
prawa wewngtrznego z prawem wspolnotowym.

Czy prawo autorskie musi by¢ ujednolicane?

Wydawac by si¢ moglo, iz prawo autorskie nie jest ta dziedzing prawa, ktéra w jaki-
kolwiek sposéb mogtaby mie¢ wptyw na rozwdj wspdlnego rynku. Prawo autorskie
chroni z jednej strony wigz tworcy z utworem, z drugiej strony umozliwia komer-
cyjne wykorzystywanie tego prawa. Ostatnia z wymienionych cech stata si¢ przy-
czyna, dla ktérej organy Unii Europejskiej postanowity uregulowac takze i tg dzie-
dzing prawa. Réznice w ochronie wystgpujace w réznych panstwach europejskich
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maja wpltyw na obrét towaréw i ustug w ramach Wspdlnoty. Chodzi tu o towary
1 ustugi, ktérych przedmiotem sa dobra chronione prawem autorskim.

Pierwsza dyrektywa w dziedzinie prawa autorskiego powstata dosy¢ pézno, bowiem

dopiero w 1991 r. W krétkim czasie powstaly jeszcze cztery inne dyrektywy, a w

ostatnich latach kolejne dwie. Tak wigc, dorobek prawny Unii Europejskiej

w zakresie prawa autorskiego obejmuje:

1) Dyrektywe Rady 91/250/WE z dnia 14 maja 1991 r. o prawnej ochronie progra-
méw komputerowych,

2) Dyrektywe Rady 92/100/WE dotyczaca prawa najmu i uzyczania oraz okreslo-
nych praw pokrewnych w zakresie wlasnosci intelektualne;j,

3) Dyrektywe Rady 93/83/WE z dnia 27 wrze$nia 1993 r. w sprawie koordynacji
okreslonych przepiséw prawa autorskiego i praw pokrewnych w odniesieniu do
przekazu satelitarnego i rozpowszechniania kablowego,

4) Dyrektywe Rady 93/98/WE z dnia 29 pazdziernika 1993 r. w sprawie ujednoli-
cenia czasu ochrony prawa autorskiego i okre$lonych praw pokrewnych,

5) Dyrektywe¢ Parlamentu i Rady 96/9/WE z dnia 11 marca 1996 r. o prawnej
ochronie baz danych,

6) Dyrektywe Parlamentu i Rady 2001/29/WE z dnia 22 maja 2001 r. o harmoniza-
cji okreslonych aspektéw prawa autorskiego i praw pokrewnych w spoteczen-
stwie informacyjnym,

1) Dyrektywe Parlamentu i Rady 2001/84/WE z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa twoércy do odsprzedazy oryginatéw dziet sztuki.

7.1. Dyrektywa Rady 91/250/EEC z dnia 14 maja 1991 r.
o prawnej ochronie programoéw komputerowych

Dyrektywa, ktorej przedmiotem sg programy komputerowe, jest przyktadem szyb-
kiej reakcji Komisji Europejskiej na potrzeby chwili. Brak uregulowan prawnych
odnoszacych si¢ do programéw komputerowych w poszczegélnych krajach czton-
kowskich lub istnienie regulacji prawnych, zawierajacych réznice w poziomie
ochrony, uniemozliwialo realizacj¢ swobodnego przeptywu produktéw interneto-
wych w ramach Wspdlnoty. Stad tez wypracowanie jasnych i jednolitych przepiséw
stato si¢ jednym z priorytetowych celéw w dziedzinie wtasnosci intelektualne;j.

W art. 1 dyrektywy przesadzono, w jaki sposéb sa chronione programy komputerowe.
Postanowiono, iz programy komputerowe beda chronione jak utwory literackie w rozu-
mieniu Konwencji Bernenskiej o ochronie dziet literackich i artystycznych. Okreslono,
co jest przedmiotem tej ochrony, a mianowicie program komputerowy, przy czy nie
zdefiniowano w dyrektywie tego pojecia. Ustalono jednak, iz okres$lenie ,,program kom-
puterowy” obejmuje takze materiat projektowy zwiazany z przygotowaniem programu,
tj. opis procedur rozwigzania problemu, sieci przeptywu danych czy sieci dziatan. Zgod-
nie z dyrektywa ochronie podlegaja wszystkie formy wyrazenia programu komputero-
wego: programy zroédiowe, kod programu, programy wynikowe czy tez programy apli-
kacyjne. Jak wida¢, obowigzujaca w prawie autorskim zasada, iz ochronie podlega for-
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ma, a nie tre§¢ utworu odnosi si¢ takze do programéw komputerowych. Dyrektywa
wyraznie wskazuje, iz nie podlegaja ochronie idee i zasady lezace u podstaw jakiego-
kolwiek elementu programu komputerowego, tacznie z ideami i zasadami lezacymi
u podstaw interfejsow, tj. czgsci programu umozliwiajacych potaczenie i interakcj¢ po-
migdzy poszczegdlnymi elementami software i hardware.

Przyjecie przez dyrektywe, iz programy komputerowe podlegaja ochronie nie ozna-
cza, iz tej ochronie podlega¢ bedzie kazdy program. Program komputerowy jest
chroniony wowczas, gdy jest dzielem indywidualnym w tym znaczeniu, ze stanowi
rezultat wlasnej, indywidualnej twdrczosci.

Prawo do programu komputerowego stuzy osobie fizycznej lub grupie oséb, ktére
stworzyly program oraz jezeli dopuszczaja przepisy panstwa czlonkowskiego —
osobie prawnej, ktéra wedlug tych przepiséw uznawana jest za podmiot prawa.
W przypadku stworzenia programu przez grupg oséb prawo do programu przystugu-
je im wspdlnie.

Jezeli program zostal stworzony przez pracownika przy wykonywaniu jego zadan,
wylacznie uprawnionym do programu komputerowego jest pracodawca, o ile
W umowie nie postanowiono inaczej.

Do dokonania wymienionych ponizej czynno$ci wymagane jest uzyskanie zezwole-

nia twércy programu komputerowego:

a) trwalego lub czasowego, w catosci lub w czgsci, zwielokrotnienia programu
komputerowego. Takze jezeli w przypadku wprowadzania, wy$wietlania, wyko-
nywania, transmitowania, przekazywania i zapisywania programu niezbgdne jest
jego zwielokrotnienie,

b) ttlumaczenia, opracowania, aranzacji i innych przerébek programu komputero-
wego, jak i zwielokrotnienia rezultatu tych czynno$ci,

¢) publicznego rozpowszechniania programu komputerowego lub jego kopii, w tym
jego najmu.

Zezwolenia nie wymagaja czynnosci:

a) trwalego lub czasowego, w catosci lub w czgsci, zwielokrotnienia programu
komputerowego. Takze jezeli w przypadku wprowadzania, wyswietlania, wyko-
nywania, transmitowania, przekazywania i zapisywania programu niezbgdne jest
jego zwielokrotnienie,

b) ttumaczenia, opracowania, aranzacji i innych przerébek programu komputero-
wego, jak i zwielokrotnienia rezultatu tych czynno$ci,

jezeli sa one konieczne do uzywania programu komputerowego przez jego legalnego

nabywce zgodnie z zamierzonym celem, w tym do poprawiania btedéw.

Nabywca programu komputerowego jest uprawniony do sporzadzenia kopii zapa-
sowej. Uprawnienie to nie moze by¢ wylaczone w drodze umowy.

Ponadto, osoba uprawniona do korzystania z programu moze bez zgody obserwo-
wac, bada¢ lub testowa¢ funkcjonowanie programu po to, aby ustali¢ lezace u jego
podstawy idee i zasady jakiegokolwiek elementu programu, jezeli robi to w trakcie
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wprowadzania, wy$wietlania, wykonywania, przekazywania, transmitowania lub
magazynowania programu.

Dekompilacja to czynno$¢ umozliwiajaca poznanie tresci programu, tj. niechronio-
nych ideii i zasad pozwalajacych na osiagnigcie wspdétdziatania innych, niezaleznie
stworzonych, programéw z programem dekompilowanym.

Dyrektywa zezwala na dekompilacje programu komputerowego pod pewnymi

ostrymi warunkami. Nie jest wymagane uzyskanie zezwolenia na zwielokrotnianie

kodu lub jego ttumaczenie, jezeli jest to niezbgdne do otrzymania informacji ko-

niecznych do uzyskania operatywno$ci wewnetrznej stworzonego programu z innym

programem, jezeli spelnione sa nast¢pujace warunki:

a) czynno$ci podejmowane sa przez licencjobiorcg lub osobe uprawniong do eks-
ploatacji programu, lub osobg upowazniona do dziatania w ich imieniu,

b) informacje te nie byty wczes$niej dostgpne wyzej wymienionym osobom,

¢) czynno$ci odnosza si¢ tylko do tych czgsci pierwotnego programu, ktére sa ko-
nieczne do uzyskania z nim operatywno$ci wewngtrznej.

7.2. Dyrektywa Rady 92/100/WE z dnia 19 listopada 1992 r.
dotyczaca prawa najmu i uzyczania oraz okreslonych
praw pokrewnych w zakresie wtasnosci intelektualnej

Druga kwestia, jaka zajeta si¢ Komisja Europejska byta ochrona utworéw i przed-
miotéw praw pokrewnych w odniesieniu do korzystania z nich w drodze najmu
iuzyczania. Najem i uzyczanie odgrywaly w tamtym okresie coraz wazniejsza rolg,
szczegblnie w odniesieniu do twércow, artystow wykonawcéw, producentéw fono-
gramOow 1 wideograméw, i podobnie jak w przypadku dyrektywy o ochronie pro-
gramOéw komputerowych, brak jednolitego ustawodawstwa regulujacego te kwestie
stwarzat bariery handlowe i naruszat zasady konkurencji. Nie bez znaczenia byla tez
che¢ ochrony dziatan czynionych przez producentéw filméw i fonograméw, pono-
szacych ogromne ryzyko inwestycji zwiazane z wyprodukowaniem filmu czy nagra-
niem ptyty. Ich dzialania moglyby by¢ zagrozone z uwagi na brak odpowiedniej
ochrony. Niezbedne bylo, wigc, aby prawo autorskie i prawa pokrewne uwzglednia-
ty nowe formy eksploatacji utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych.

W celu wilasciwego rozumienia poje¢ najem i uzyczenie konieczne bylo ich zdefi-
niowanie. Art. 1 dyrektywy zawiera takie definicje. Przez najem nalezy rozumieé
ograniczone czasowo przekazanie do korzystania w celach bezposrednio lub posred-
nio gospodarczych lub komercyjnych. Uzyczenie to ograniczone czasowo przekaza-
nie do korzystania nie sluzacego celom bezposrednio lub posrednio gospodarczym
lub komercyjnym oraz przekazywanie dokonywane przez instytucje uzytecznosci
publicznej. Prawo wynajmowania i uzyczania nie ulegaja wyczerpaniu przez sprze-
daz lub inna czynno$¢ rozpowszechniania oryginatu lub kopii utworéw lub przed-
miotéw praw pokrewnych.

Prawo najmu i uzyczenia przystuguje:
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— twodrcy w odniesieniu do oryginatu lub kopii jego utworu,

— arty$cie wykonawcy w odniesieniu do utrwalenia jego artystycznego wykonania,
— producentowi fonogramu w odniesieniu do jego fonogramu,

— producentowi wideogramu w odniesieniu do oryginatu i kopii jego filmu.

Dyrektywa nie ma zastosowania do najmu i uzyczenia dziet budowlanych i dziet
sztuki uzytkowe;.

Dyrektywa potwierdza, iz twércy lub arty$cie wykonawcy przystuguje prawo do
wynagrodzenia w przypadku przeniesienia swojego prawa najmu fonogramu albo
oryginatu Iub kopii filmu na producenta fonogramu lub producenta filmu. Wykony-
wanie tego prawa moze by¢ tez przeniesione na organizacjg zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi.

Dyrektywa dopuszcza, aby panstwa czlonkowskie ustanowily w odniesieniu do
uzyczania publicznego wyjatki od wytacznego prawa uzyczania, pod warunkiem
otrzymania przez tworcg stosownego wynagrodzenia za takie uzyczenie. Dyrektywa
idzie nawet dalej i zezwala panstwom czlonkowskim na zwolnienie niektérych in-
stytucji z obowiazku zaptaty takiego wynagrodzenia.

Prawo najmu i uzyczenia nie jest jedynym przedmiotem zainteresowania omawianej
dyrektywy. Dyrektywa dotyczy takze okreslonych praw pokrewnych: prawa utrwa-
lania, zwielokrotnienia, nadawania, publicznego odtwarzania i wprowadzenia do
obrotu i przyznaje te prawa okreslonym podmiotom praw pokrewnych.

Dyrektywa w art. 9 przewiduje wyczerpania prawa w odniesieniu do wprowadzone-
go do obrotu egzemplarza dzieta przez pierwsza sprzedaz lub inne przeniesienie
praw, ale tylko dokonane w ramach Wspdlnot.

7.3. Dyrektywa Rady 93/83/WE z dnia 27 wrzesnia 1993 r.
w sprawie koordynacji okreslonych przepiséw prawa
autorskiego i praw pokrewnych w odniesieniu do przekazu
satelitarnego i rozpowszechniania kablowego

Przyczyn powstania tej dyrektywy nalezy upatrywa¢ w prébie zagwarantowania
niezakt6conej konkurencji wewnatrz Wspdlnoty. Programy o zasiggu przekraczaja-
cym granice wewnatrz Wspdlnoty, w szczegdlnosci przekazy satelitarne i kablowe,
stanowig jeden z najwazniejszych srodkéw sprzyjajacych realizacji tych celow. Za-
pewnienie jednakowych standardow ochrony twércéw i podmiotéw praw pokrew-
nych w odniesieniu do wykorzystywania ich dziet rozpowszechnianych przez sateli-
t¢ i telewizj¢ kablowa umozliwia przeptyw programéw w ramach Wspdlnoty oraz
gwarantuje twoércom, ktérych utwory sa wykorzystywane, prawo do stosownego
wynagrodzenia.

W celu osiagnigcia wigkszej spdjnosci prawa dyrektywa definiuje pojecia wlasciwe
dla rozpowszechniania satelitarnego i kablowego, takie jak: satelita, rozpowszech-
nianie przez satelit¢ czy tez rozpowszechnianie kablowe.
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Dyrektywa gwarantuje twércom wylaczne prawo do rozpowszechniania utwordéw
przez satelitg, wylaczajac tym samym mozliwos$¢ stosowania licencji ustawowych
w tym zakresie. Zezwolenie takie powinno by¢ udzielane w drodze umowy. Podob-
ne prawo przyznane zostato podmiotom praw pokrewnych.

Obok rozpowszechniania satelitarnego dyrektywa reguluje takze zagadnienia roz-
powszechniania dokonywanego przez operatoréw sieci kablowych. Przy czym regu-
lacje te dotycza rozpowszechniania na terytorium jednego panstwa programéw
z innych panstw cztonkowskich. Przez rozpowszechnianie kablowe nalezy rozumieé
réwnoczesne, niezmienione i pelne rozpowszechnianie pierwotnego programu ra-
diowego lub telewizyjnego przekazywanego z innego kraju cztonkowskiego droga
przewodowa lub bezprzewodowa, droga naziemna lub przez satelitg, przeznaczone
w systemie kablowym do rozpowszechniania publicznego.

W mysl dyrektywy rozpowszechnianie kablowe powinno odbywac si¢ przy posza-
nowaniu praw autorskich i praw pokrewnych oraz na podstawie uméw indywidual-
nych lub zbiorowych pomigdzy wiascicielami praw a operatorami sieci kablowych.
Prawa te powinny by¢ realizowane wylacznie za posrednictwem organizacji zbioro-
wego zarzadzania.

W sytuacji, gdy uprawniony podmiot nie upowaznit do wykonywania swoich praw
zadnej organizacji zbiorowego zarzadzania, za upowazniong uwaza si¢ t¢ organiza-
cje, ktéra wykonuje prawa tego samego typu. Jezeli jest wigcej niz jedna organizacja
chronigca prawa tego typu, uprawniony ma prawo wyboru organizacji upowaznionej
do wykonywania jego praw.

Przymus posredniczenia organizacji zbiorowego zarzadzania dotyczy programéw
reemisji programéw powstatych w innych panstwach cztonkowskich niz w tych,
w ktérych dochodzi do reemisji programéw. Wyjatkiem od tej zasady objgte sa sta-
cje nadawcze.

7.4. Dyrektywa Rady 93/98 z dnia 29 pazdziernika 1993 r.
w sprawie ujednolicenia czasu ochrony prawa autorskiego
i okreslonych praw pokrewnych

Celem tej dyrektywy, jak wszystkich poprzednich, byto zniesienie réznic wystepuja-
cych w panstwach czlonkowskich, dotyczacych czasu, ochrony utworéw
i przedmiotéw praw jako tych, ktére wypaczaja konkurencj¢. Czas ochrony oraz
zwiazany z tym dzien, od ktdérego liczony jest ten czas, powinien by¢ identyczny
w catej Wspélnocie. W prawie migdzynarodowym aktem prawnym wyznaczajacym
minimalny czas ochrony jest Konwencja Bernefiska o ochronie dziet literackich
1 artystycznych. Zgodnie z ta konwencja czas ochrony obejmowat zycie tworcy i 50
lat po jego $mierci. Okres pigcdziesigcioletni pozwalal na ochrong intereséw tworcy
oraz dwéch pokolen jego zstgpnych. W zwiazku z wydluzeniem okresu zycia
w krajach Wspdlnoty, okres ten nie obejmowat juz dwdéch pokolen. Stad tez podjgto
decyzje o jej wydtuzeniu.
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Minimalny czas ochrony praw pokrewnych w prawie migdzynarodowym wyznacza
Migdzynarodowa konwencja o ochronie artystycznych wykonan, producentéw fo-
nogramOw oraz organizacji nadawczych.

Dyrektywa nie ogranicza si¢ tylko do wskazania okresu ochrony poszczegdlnych

praw. Wskazuje takze moment, od ktérego ma on by¢ liczony. I tak:

a) prawa tworcy sa chronione przez okres zycia twércy i 70 lat po jego $mierci.
W przypadku dzieta wspdlnego liczy si¢ od §mierci ostatniego z twércow. Doty-
czy to takze fotografii, ktére sa oryginalne w tym sensie, ze stanowia wtasng in-
dywidualng twdérczos¢,

b) w przypadku utworéw zbiorowych lub utworéw, do ktérych prawa przystuguja
osobie prawnej prawa chronione sg przez 70 lat po legalnym publicznym udo-
stgpnieniu utworu,

c) czas ochrony dzieta filmowego lub audiowizualnego uptywa po 70 latach od
$mierci jednej z nastgpujacych oséb: gtéwnego rezysera, tworcy scenariusza,
tworcy dialogéw i kompozytora muzyki,

d) prawa artystéw wykonawcéw, producentéw fonograméw lub wideograméw oraz
organizacji nadawczych wygasaja z uptywem 50 lat od dnia wykonania arty-
stycznego wykonania lub utrwalenia fonogramu, wideogramu lub nadania.

Dyrektywa dopuszcza takze, aby panstwa czlonkowskie mogty utrzymac¢ lub wpro-
wadzi¢ do swojego ustawodawstwa inne prawa pokrewne niz wyzej wymienione.
Dotyczy to utworéw, ktérych czas ochrony juz uptynat i ktére zostaty dopiero po
tym okresie po raz pierwszy opublikowane. Czas ochrony takich utworéw wynosi
25 lat liczony od daty pierwszego opublikowania lub pierwszego legalnego udostep-
nienia publicznosci.

Panstwa cztonkowskie moga takze chroni¢ publikacje krytyczne lub naukowe utwo-
réow, ktére same juz nie podlegaja ochronie. Maksymalny czas ochrony takich publi-
kacji wynosi 30 lat od daty pierwszego zgodnego z prawem opublikowania.

Okresy, o ktérych mowa w dyrektywie, liczone sa od dnia 1 stycznia roku nastgpu-
jacego po zdarzeniu bedacym poczatkiem biegu okresu ochrony.

7.5. Dyrektywa Parlamentu i Rady 96/9 z dnia 11 marca 1996 r.
o prawnej ochronie baz danych

Celem dyrektywy byta konieczno$¢ ujednolicenia przepiséw w zakresie ochrony baz
danych we wszystkich panstwach Unii Europejskiej. Dyrektywa rozstrzyga watpli-
wosci, co do prawa wlasciwego dla ochrony baz danych i potwierdza, ze prawo
autorskie jest wlasciwa forma ochrony wylacznego prawa tworcéw, ktérzy stworzyli
bazy danych. Dyrektywa jest pierwszym aktem regulujacym w sposéb komplekso-
wy prawa do baz danych, zaréwno na gruncie prawa autorskiego, jak i ochrony sui
generis. Prawo, nazwane w dyrektywie prawem sui generis, obejmuje ochrong bazy
danych, ktére nie spetniaja przestanki twérczo$ci wymaganej przez prawo autorskie.
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Zakresem dyrektywy objete zostaly bazy danych w kazdej formie, elektronicznej jak
1 nieelektronicznej. Elektroniczne bazy danych sa to zbiory utworéw, danych lub
innych materialéw, ktére sa uporzadkowane, przechowywane i dostgpne srodkami
elektronicznymi. Ochrona przyznana dyrektywa odnosi si¢ do sposobu wyrazenia
bazy danych.

Przez bazy danych nalezy rozumie¢ zbiér niezaleznych utworéw, danych lub innego
rodzaju materialéw, uporzadkowanych w sposéb systematyczny lub metodyczny,
dostgpnych indywidualnie za pomoca $rodkéw elektronicznych i innych. Zbiory
innych materiatéw moga obejmowac teksty, dzwigk, obrazy, liczby, fakty oraz dane.
Zakresem dyrektywy nie jest objete zarejestrowanie utworu audiowizualnego, fil-
mowego, literackiego lub muzycznego.

Spod ochrony dyrektywy o ochronie baz danych zostaty wylaczone programy kom-
puterowe uzywane do sporzadzenia i obstugi baz danych. Ich ochrong uregulowano
w, omOwionej wczesniej, dyrektywie o ochronie programéw komputerowych. Stad
tez w odniesieniu do elektronicznych baz danych, uosabiajacych dwa dobra chro-
nione prawem autorskim, tj. program komputerowy i bazg danych, nalezy stosowaé
dwa zbiezne, jakkolwiek rézniace si¢ w pewnym stopniu, uregulowania.

Ochronie prawa autorskiego podlegaja bazy danych, ktére z powodu wyboru lub
uporzadkowania ich zawarto$ci, stanowia wlasng intelektualna twoérczo$¢ autora.
Przestanka oryginalno$ci stosowana w odniesieniu do bazy danych jest taka sama
przestanka, jaka stosuje si¢ do wszystkich innych utworéw. Jej spetnienie warunkuje
przyznanie ochrony wynikajacej z prawa autorskiego. Ochrona przyznana bazom
danych nie rozciaga sig na ich zawartosc.

Podmiotem prawa do bazy danych moze by¢ osoba fizyczna lub grupa oséb, ktéra
baze stworzyla. Moze nim by¢ takze osoba prawna, o ile prawo panstwa czlonkow-
skiego dopuszcza taka mozliwosc.

Dyrektywa w sposéb wyczerpujacy okresla, do jakich czynno$ci wyltacznie upraw-

niony jest twérca bazy danych. Sa to:

a) trwale lub czasowe zwielokrotnianie, w jakikolwiek sposéb lub w jakiejkol-
wiek formie, w catosci lub w cze¢sci,

b) tlumaczenie, opracowanie, aranzacja i jakiekolwiek inne przerébki,

¢) publiczne rozpowszechnianie w jakiejkolwiek formie bazy danych i jej kopii,

d) kazde publiczne udostgpnianie, wy$wietlanie lub przedstawianie,

a) kazde zwielokrotnienie, rozpowszechnianie, udost¢pnianie, wyswietlanie lub
przedstawiania rezultatéw czynnosci, o ktérych mowa w pkt b.

Nie wymagaja zezwolenia twoércy bazy danych, dokonywane przez legalnego uzyt-
kownika bazy danych lub jej kopii, czynnosci, o ktérych byta mowa wyzej, jezeli sa
one konieczne dla uzyskania dostgpu do zawartosci bazy danych i normalnego ko-
rzystania z tej zawarto$ci przez legalnego uzytkownika.

Panstwa cztonkowskie moga takze ustanowi¢ inne ograniczenia praw wytacznych
tworcy bazy danych, moga one jedynie dotyczyc¢:
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a) zwielokrotnienia dla uzytku prywatnego innych niz elektroniczne bazy danych,

b) korzystania z baz danych wylacznie w celu zilustrowania nauczania lub prowa-
dzenia badan naukowych,

a) korzystania ze wzgledu na cele bezpieczenstwa publicznego postgpowania admi-
nistracyjnego lub sadowego,

b) innych wyjatkéw w zakresie prawa autorskiego, tradycyjnie dopuszczanych
przez prawo krajowe, bez uszczerbku jednak dla pkt a, bic.

Ograniczenie wymienione w pkt a ma ten skutek, iz w odniesieniu do elektronicznej
bazy danych wylaczono mozliwos$¢ zwielokrotniania takiej bazy danych w zakresie
wlasnego uzytku osobistego.

Stworzenie bazy danych wymaga niejednokrotnie ponoszenia duzych nakltadéw
finansowych i organizacyjnych. Przy czym wysilek ten nie jest odpowiednio chro-
niony. Dotyczy to w szczegdlnosci tych baz danych, ktére z uwagi na brak przymio-
tu oryginalnos$ci nie moga by¢ chronione prawem autorskim. Brak ochrony powodu-
je, iz stworzone bazy danych nie beda przynosi¢ korzysci osobom, ktére sa upraw-
nione do tej bazy danych, a te z kolei nie bgda inwestowaé¢ w rozwéj innych baz
danych. Ma to szczegdlne znaczenie w dobie gospodarki elektronicznej, kiedy uta-
twione jest nielegalne pobieranie danych i nastgpnie ich nielegalne powtérne wyko-
rzystanie.

Dyrektywa ustanawia wigc na rzecz producenta bazy danych nowe, nieznane dotad
prawo, nazwane prawem sui gemneris. Prawo to gwarantuje ochron¢ wymagajacej
jako$ciowej lub ilosciowej inwestycji dla sporzadzenia weryfikacji lub prezentacji
jej zawarto$ci. Prawo to zabrania nielegalnego pobierania danych i powtérnego
wykorzystania calej lub istotnej czgéci bazy danych. Tworzenie bazy danych wyma-
ga wysilku intelektualnego, stad tez postanowiono, ze ochrona baz danych zblizona
bedzie do ochrony wynikajacej z praw pokrewnych. W ten sposéb zagwarantowane
beda prawa producenta bazy danych, a z drugiej strony zabezpieczone beda prawa
spoteczenstwa do korzystania z dorobku intelektualnego.

Ochrong nie sa objgte wszystkie bazy danych, ale tylko takie, ktére wymagaja istot-
nej pod wzgledem ilo§ciowym lub jakoSciowym inwestycji. Inwestycja moze pole-
ga¢ na zaangazowaniu $rodkéw finansowych lub wydatkowaniu czasu wysitku
i energii. Inwestycja musi dotyczy¢ samej bazy danych a nie innej dziatalnosci da-
nego przedsigbiorcy. Prawo sui generis jest zbywalne, moze by¢ przedmiotem
umoéw rozporzadzajacych lub licencyjnych.

Dyrektywa wyjasnia, na czym polegaja dwa uprawnienia skladajace si¢ na tre$é
prawa sui generis, przystugujace producentowi bazy danych, a nazwane pobiera-
niem i powtérnym wykorzystaniem. Pobieranie danych oznacza state lub czasowe
przeniesienie calej lub istotnej czgsci zawartosci bazy danych na inny no$nik, doko-
nane w jakikolwiek sposéb i w jakiejkolwiek formie. Powtérne wykorzystanie ozna-
cza kazda forme udostgpnienia cato$ci lub istotnej czgsci zawartosci bazy danych do
uzytku publicznego przez rozpowszechnianie kopii, wynajem, udost¢pnianie on-line
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lub w innej formie. Wypozyczanie do uzytku publicznego nie stanowi pobierania
danych lub powtérnego wykorzystania danych.

Pierwsza sprzedaz kopii bazy danych na terenie Wsp6lnoty, dokonana przez posia-
dacza prawa lub za jego zgoda powoduje, iz producent bazy danych traci prawo
kontrolowania dalszej odsprzedazy takiej kopii na terenie Wspdlnoty.

Granice prawa przyznanego producentowi bazy danych zostaty wyznaczone poprzez
wskazanie, iz ma on prawo zabraniania korzystania z calej lub z istotnej czgéci bazy
danych. Z drugiej strony dyrektywa rozstrzyga takze o korzystaniu z nieistotnej
czesci bazy danych, tj. o takim korzystaniu, ktére nie miesci si¢ w zakresie monopo-
lu producenta bazy danych. Dyrektywa stanowi, iz niedozwolone jest powtarzajace
si¢ 1 systematyczne pobieranie danych i powtérne wykorzystanie nieistotnych czesci
zawartosci bazy danych lub w sposéb nieuzasadniony naruszajace sluszne interesy
producenta bazy danych.

Dyrektywa, dla okreslenia praw przystugujacych producentowi, postuguje si¢ okre-
Sleniami, ktére moga w praktyce sprawia¢ trudnosci interpretacyjne. Mowa jest
o0 istotnej inwestycji ocenianej jakosciowo lub ilo§ciowo lub o istotnej czgsci bazy
danych, ocenianej jako$ciowo lub ilosciowo. Powstaje pytanie, co to jest jakosciowo
lub ilosciowo istotna czg$¢ bazy danych. Kto to bgdzie ocenial i gdzie bedzie prze-
biegata granica pomigdzy tym, do czego jest wylacznie uprawniony producent bazy
danych a tym, co jest dopuszczalne bez koniecznosci uzyskania jego zezwolenia.
Dyrektywa nie daje odpowiedzi na te pytania, celowo pozostawiajac wypetnienie
trescia tych poje¢ orzecznictwu i doktrynie prawa. W gre moze wchodzi¢ tak wiele
réznych sytuacji, a kazda z nich powinna by¢ oceniana indywidualnie, przy prze-
strzeganiu zasad 1 wskazdéwek nakreslonych w dyrektywie. Ocena czg$ci bazy da-
nych z punktu widzenia ilo$ci powinna stwarza¢ mniej probleméw. Wykorzystanie
czesci wigkszej niz 50% catosci z pewnoscia bedzie uznane za istotna jej czgsc.
Kryterium jakosci jest kryterium bardziej ocennym. Jakkolwiek i w tym przypadku
kryterium nalezy odnosi¢ do wartosci catej bazy danych. Nalezy oceni¢, jaka jest
warto$¢ wykorzystanej czgsci w stosunku catosci bazy danych. Moze sig¢ zdarzy¢, ze
uzytkownik bazy skorzystal z niewielkiej pod wzgledem ilosci czesci bazy danych,
ale akurat z tej czg$ci, ktéra ma duza warto$¢ i znaczenie. Wtedy taka czg$¢ bazy
danych, pomimo procentowo niewielkiej ilosci, bedzie uznana za istotna jej czgsc.

Czas ochrony sui generis baz danych powstaje od daty zakonczenia sporzadzenia
bazy danych i trwa przez pigtnascie lat nastgpujacych po dniu 1 stycznia roku nastg-
pujacego po dniu zakonczenia sporzadzania bazy danych. Kazda istotna zmiana
zawartosci bazy danych, oceniona z punktu widzenia jako$ciowego lub ilo§ciowego,
w tym kazda istotna zmiana wynikajaca z sukcesywnego wprowadzania uzupetnien,
usuni¢¢ lub poprawek, w wyniku ktérych baza danych moze by¢ uznana za istotna
nowa inwestycj¢ oceniona jakosciowo lub ilo$ciowo, kwalifikuje bazg danych stwo-
rzong w wyniku tej inwestycji do wlasnego okresu ochrony.
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7.6. Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2001/29/WE
z dnia 22 maja 2001 r. o harmonizaciji
okreslonych aspektéw prawa autorskiego i praw
pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym

Dyrektywa jest reakcja na postgpujacy rozwdj technologiczny, ktéry sprawil, iz
zmienit si¢ zakres i sposob korzystania z utworéw i przedmiotow praw pokrewnych.
Uzycie technologii cyfrowej przy utrwalaniu i zwielokrotnianiu utworéw umozliwi-
to obnizenie kosztow przy tworzeniu kopii utwordw, a z drugiej strony pozwolilo na
podniesienie ich jakos$ci tak, ze odrdéznienie oryginalu od jego kopii jest bardzo
utrudnione. Ponadto zapisywanie réznych utworéw technikq cyfrowa umozliwia ich
gromadzenie na jednym no$niku a nast¢pnie ich przekazywanie w prosty sposéb
pomigdzy osobami korzystajacymi z sieci komputerowych.

Z jednej wigc strony spoteczenstwo uzyskato prosty i nieograniczony dostep do débr
kultury czy informacji, z drugiej za$ twércy i podmioty praw pokrewnych zostali
pozbawieni korzysci, jakie powinni czerpaé z tytutu korzystania ze swoich dziel.
Korzystanie z dziet poprzez sieci komputerowe rodzi niebezpieczefistwo naruszania
praw autorskich i praw pokrewnych poprzez korzystanie z nich bez zgody podmio-
téw uprawnionych, a takze niebezpieczenstwo dokonywania zmian w utworach
w drodze ich modyfikowania.

W ocenie Komisji Europejskiej zapewnienie jednolitej ochrony praw autorskich i praw
pokrewnych miato podstawowe znaczenie dla rozwoju wspdlnego rynku, tym bardziej,
iz sieci komputerowe maja charakter transgraniczny. Przyjecie przez panstwa cztonkow-
skie réznych rozwiazan prawnych moglo doprowadzi¢ do powstania réznic w ochronie,
a tym samym do ograniczen w zakresie swobodnego przeptywu towaréw i ustug, ktd-
rych integralna czg§¢ stanowi wilasno$¢ intelektualng. Znaczace réznice w ochronie
moga wigc utrudnia¢ dziatalno$¢ gospodarcza prowadzona na duza skalg w odniesieniu
do nowych towaréw i ustug chronionych prawem autorskim i prawami pokrewnymi.

Omawiana dyrektywa jest efektem wielu lat burzliwej dyskusji. W chwili obecnej
panstwa cztonkowskie dostosowujq ustawodawstwo wewngtrzne do postanowien tej
dyrektywy.

Przepisy dyrektywy opieraja si¢ na zasadach ustalonych w wydanych wcze$niej
dyrektywach. Niniejsza dyrektywa rozwija je i dostosowuje do potrzeb spoteczen-
stwa informacyjnego. Zakresem dyrektywy objgto te prawa autorskie, ktére dotycza
najistotniejszych form korzystania z utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych
w sieciach komputerowych.

Artykut 2 dyrektywy zobowiazuje panstwa czlonkowskie do przyznania twércom,
artystom wykonawcom, producentom fonograméw i wideograméw oraz organiza-
cjom radiowym i telewizyjnym wytacznego prawa zwielokrotniania, bezposredniego
Iub posredniego, tymczasowego lub stalego, dokonanego w jakikolwiek sposéb
i w jakiejkolwiek formie. Tak okre$lona tre$¢ prawa do zwielokrotnienia ma bardzo
szeroki zakres. Obejmuje nie tylko tradycyjne formy zwielokrotnienia, ale takze
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zwielokrotnienie dokonywane w sieciach komputerowych. Prawem tym objgta jest
takze reprodukcja tymczasowa.

Od tak uksztattowanego prawa dyrektywa przewiduje w artykule 5 ust. 1 jeden wy-
jatek. Prawem zwielokrotnienia nie jest objgte zwielokrotnienie, ktére ma charakter
przejsciowy lub przypadkowy i jednoczesnie stanowi integralna i zasadnicza czg$¢
procesu technologicznego, ktérego wyltacznym celem jest umozliwienie korzystania
z utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych w sieci komputerowej, ktére to
czynno$ci nie maja niezaleznego znaczenia ekonomicznego. Dotyczy to wigc przede
wszystkim tych czynnosci, ktére sa czg$cia procesu technicznego nie wykonywane-
go przez cztowieka, lecz przez komputer.

Dyrektywa odnosi si¢ takze do innego prawa, jakim jest prawo do publicznego roz-
powszechniania utworéw oraz prawo do publicznego udostgpniania przedmiotéw
praw pokrewnych. Przez prawo publicznego rozpowszechniania nalezy rozumieé
rozpowszechnianie utworéw za pomoca §rodkéw przekazu przewodowego lub bez-
przewodowego, w tym publicznego udostgpniania utworéw w taki sposéb, aby kaz-
dy mé6gt mie¢ do nich dostgp w miejscu i w czasie przez siebie wybranym. Prawo to
odnosi si¢ do wszystkich sposobéw rozpowszechniania lub udostgpnienia utworéw.
Prawo publicznego udostgpnia stuzy podmiotom praw pokrewnych i oznacza prawo
publicznego udostgpniania za pomoca $rodkéw przekazu przewodowego lub bez-
przewodowego, w taki sposéb, aby kazdy mdgl uzyska¢ do nich dostgp w miejscu
1w czasie przez siebie wybranym. Praktycznie oznacza to korzystanie z utwordéw
i przedmiotéw praw pokrewnych przez uzytkownikéw sieci komputerowych. Przy
tak okreslonym korzystaniu nie jest konieczne wystgpowanie kilku os6b w jednym
miejscu. Wystarczy, aby chronione przedmioty zostaly wprowadzone do sieci w taki
sposéb, aby kazdy jej uzytkownik mégt mie¢ do niego dostep.

Prawa te nie podlegaja wyczerpaniu.

Kolejnym prawem uregulowanym przez dyrektywe jest prawo wprowadzenia do
obrotu (dystrybucji). Dyrektywa w art. 4 przyznaje twércom wytaczne prawo do
wprowadzania do obrotu oryginatéw lub kopii ich dziet w jakiejkolwiek formie,
poprzez sprzedaz lub w inny sposéb. Z prawem dystrybucji wigze si¢ instytucja
wyczerpania prawa, ktéra zezwala na dalszy obrét no$nikami materialnymi, jezeli
zostaty juz one wczesniej wprowadzone do obrotu za zezwoleniem twoércy lub inne-
go podmiotu uprawnionego uznajac, iz prawo autorskie w odniesieniu do tych kon-
kretnych egzemplarzy si¢ wyczerpato. Kwestia wyczerpania nie powstaje w przy-
padku udostgpniania utworéw on-line, w zwiazku z tym na kazda taka czynnos$¢
powinno by¢ wydawane zezwolenie. Dyrektywa potwierdza w art. 4 ust. 2 juz wyra-
zong w innych dyrektywach zasade wyczerpania prawa dystrybucji na terytorium
Wspdlnoty w sytuacji, gdy pierwsza sprzedaz lub inne przeniesienie prawa wtasno-
Sci konkretnego egzemplarza mialy miejsce na terytorium Wspélnoty.

Dyrektywa duzo miejsca poswigca ograniczeniom praw wylacznych, czy to w for-
mie dozwolonego uzytku osobistego, czy tez dozwolonego uzytku publicznego.
Ograniczenia te maja charakter fakultatywny, tzn. ze panstwa czlonkowskie moga
indywidualnie podejmowac decyzje, ktére z ograniczen chce wprowadzi¢ do swoje-
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go ustawodawstwa. Wszystkie ograniczenia praw wylacznych przewidzianych
w dyrektywie zostaty zawarte w art. 5.

Rozwdj technologii cyfrowej wplynat z jednej strony na wigksza powszechno$é
korzystania z utworéw takze przez osoby nieuprawnione, a z drugiej strony dalo
podmiotom uprawnionym mozliwo$¢ lepszego zabezpieczania rozpowszechnianych
utworéw poprzez kontrolowanie sposobu i zakresu ich wykorzystania, w szczeg6l-
nosci w sytuacji, gdy z korzystaniem wiaze si¢ obowiazek zaptaty wynagrodzenia.
Od wielu lat prowadzone sa dzialania majace na celu stworzenie takich oznaczen
identyfikujacych utworéw pozwalajacych na doktadne stwierdzenie, kto, kiedy
1 w jakim zakresie korzystal z utworu. Temu po§wigcone zostaly art. 6 1 7 dyrektywy.

Zgodnie z art. 6 panstwa cztonkowskie powinny zapewni¢ ochrong przed obchodze-
niem skutecznych, technicznych $rodkéw zabezpieczajacych rozumianych jako
wszelkie technologie, urzadzenia lub komponenty, ktére w normalnym trybie eks-
ploatacji sa przeznaczone do ochrony praw autorskich i praw pokrewnych przez
osoby, ktére dokonuja tego $wiadomie lub maja uzasadnione podstawy, aby wie-
dzie¢, ze celem dzialania jest obejscie takich §rodkéw. Panstwa czionkowskie po-
winny zapewni¢ ochrong takze przed produkcja, importem, wprowadzeniem do
obrotu, sprzedaza, wynajmem, reklamowaniem w celu sprzedazy lub najmu, lub
posiadaniem dla celéw komercyjnych urzadzen, produktéw, lub komponentéw, lub
$wiadczeniem ustug, ktore:
a) sa promowane, reklamowane lub wprowadzane na rynek w celu obejscia, lub
b) maja jedynie ograniczone znaczenie komercyjne, lub przeznaczenie inne niz
obejscie, lub
¢) zostaly pierwotnie zaprojektowane, wyprodukowane, przystosowane, lub wyko-
nane w celu umozliwienia, lub utatwienia obej$cia skutecznych $rodkéw zabez-
pieczajacych.

Ochrona przed usuwaniem lub zmiang elektronicznych $rodkéw umozliwiajacych
identyfikacj¢ utworéw lub przedmiotow praw pokrewnych zostata uregulowana
w art. 7 dyrektywy. Panstwa cztonkowskie sq zobowiazane do zapewnienia ochrony
tych $rodkéw przed osobami, ktére §wiadomie podejmuja bez zezwolenia czynnos$ci
majace na celu usuwanie lub zmiang tych $rodkéw albo wprowadzaja do obrotu,
importuja, nadajq, rozpowszechniaja lub udostgpniaja publicznie utwory, lub przed-
mioty praw pokrewnych, z ktérych usunigte zostaty elektroniczne informacje o za-
rzadzaniu prawami.

7.7. Dyrektywa Parlamentu i Rady 2001/84/WE z dnia
27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa twércy
do odsprzedazy oryginatow dziet sztuki

Dyrektywa ta dotyczy prawa przystugujacego tworcy dziela sztuki do udziatu

w korzysciach majatkowych osiaganych przez osobg zajmujaca si¢ odsprzedaza
oryginaléw utwordw artystycznych. Prawo to powszechnie nosi nazwa droit de
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suite. Zwiazane jest ono ze specyfika korzystania z niektérych utworéw. Najbardziej
charakterystycznym przykladem takiego utworu bedzie utwodr plastyczny. Malarz
sprzedajac oryginal swojego obrazu traci z nim kontakt i nie ma mozliwosci czerpa-
nia korzysSci ze swojej pracy w chwili, gdy jest najwigcej warta. Wielokrotnie zda-
rzato sig, ze obraz niewiele warty chwili sprzedazy przez twércg zyskiwal na warto-
Sci wraz z uptywem lat. Dochodzilo wigc do sytuacji, w ktérych to nabywca obrazu
odsprzedajac go nastgpnie innej osobie uzyskiwat kwotg wielokrotnie wyzsza niz te,
jaka zaptacit twoércy obrazu. Wydaje si¢ uzasadnionym zagwarantowanie twércom
cho¢by czesci tych korzysci. Przewidziane dyrektywa prawo odsprzedazy ma za-
pewni¢ tworcom udziat w korzys$ciach zwiazanych z majatkowym sukcesem odnie-
sionym przez ich dzieta.

Prawo droit de suite znane jest ustawodawstwu wielu krajow europejskich. Sa jed-
nak kraje, gdzie ono nie wystgpuje. Stad tez powszechna tendencja, aby odsprzedazy
oryginaléw utworéw dokonywa¢ w tych wlasnie krajach, ewentualnie w krajach,
w ktérych obciazenia z tego tytutu sa najmniejsze. Skutkiem takiego postgpowania
jest zaklécenie wolnej konkurencji tak popieranej i promowanej przez Uni¢ Euro-
pejska. Jak w przypadku kazdej poprzednio oméwionej dyrektywy, tak i w tym
przypadku, motywem przewodnim dziatania Komisji Europejskiej byto zachowanie
regul konkurencji.

Dyrektywa gwarantuje prawo do otrzymania wynagrodzenia twércom oryginaléw
utworéw artystycznych. W rozumieniu dyrektywy oryginat utworu artystycznego
oznacza utwor graficzny i plastyczny, taki jak: obrazy, kolaze, rysunki, litografie,
rzezby, ceramike¢ czy fotografie. Prawo droit de suite stosuje si¢ do wszystkich ak-
téw odsprzedazy, wilaczajac w to dziatalno$¢ zawodowych sprzedawcéw, takich jak
galerie, domy aukcyjne czy dealer6w dziet sztuki.

Dyrektywa zezwala panstwom cztonkowskim wytaczy¢ spod dziatania prawa od-
sprzedazy sytuacje, w ktérych sprzedawca nabyt dzieto bezposrednio od jego tworcy
w okresie krétszym niz trzy lata przed terminem sprzedazy za kwot¢ nizsza niz
10 000 euro.

Panstwa czlonkowskie powinny ustanowi¢ minimalna ceng sprzedazy dzieta, poni-
zej ktérej prawo odsprzedazy nie bedzie stosowane. Zgodnie z dyrektywa minimalna
cena sprzedazy nie moze by¢ nizsza niz 3 000 euro.

Dyrektywa ustanawia okreslone stawki (od 4 do 0,25%) w zaleznosci od ceny sprze-
dazy utworu. Okre§lona w dyrektywie cena sprzedazy dziela jest cena netto i nie
obejmuje podatkéw. Zobowiazanym do uiszczenia oplaty jest sprzedawca. Tak uzy-
skane optaty przekazywane sa twoércy dziela, a po jego $mierci jego nastgpcom
prawnym. Panstwa cztonkowskie moga w swoich ustawodawstwach przewidzie¢
obowiazkowe posrednictwo organizacji zbiorowego zarzadzania przy pobieraniu
oplaty. W takiej sytuacji podmiotem pobierajacym od sprzedawcy optate nie bedzie
tworca lub nastgpca prawny, bedzie nim organizacja zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi wlasciwa ze wzgledu na rodzaj utworu.
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Rozdziat 8

DOSTOSOWANIE POLSKIEJ USTAWY
O PRAWIE AUTORSKIM | PRAWACH
POKREWNYCH DO PRAWA
EUROPEJSKIEGO

Dla wprowadzania zmian w polskim prawie autorskim pierwszoplanowe znaczenie
posiadat podpisany w dniu 16 grudnia 1991 r. Uklad Europejski, ustanawiajacy
Stowarzyszenie migdzy Rzeczpospolita Polska z jednej strony a Wsp6lnotami Euro-
pejskimi 1 ich panstwami cztonkowskimi z drugiej strony. W art. 68 i 69 Uktadu
strona polska zobowiazata si¢ do zblizania istniejacego i przysztego ustawodawstwa
do ustawodawstwa istniejacego we Wspdlnotach Europejskich.

Kierujac si¢ potrzeba dostosowania przepisOw krajowych do standardéw europej-
skich, a tym samym spelnienia postanowien przepisu art. 66 Uktadu Stowarzysze-
niowego, w uchwalonej w dniu 4 lutego 1994 r. ustawie o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych, wyznaczono poziom ochrony débr chronionych prawem autor-
skim, zblizony do istniejacego we Wspdlnotach Europejskich, wlaczajac w to po-
réwnywalne $rodki realizacji tych praw. Przygotowujac ustaweg nie tylko wzigto pod
uwage istniejacy w tamtym czasie dorobek prawny Wspdlnot, ale i uwzglgdniono
w tresci ustawy szereg zapisOw istniejacych dyrektyw, a mianowicie: dyrektywy
o ochronie programéw komputerowych, dyrektywy dotyczacej najmu i uzyczania
oraz okreslonych praw pokrewnych w zakresie wlasnosci intelektualnej, a takze
dyrektywy harmonizujacej czas trwania ochrony praw autorskich i niektérych praw
pokrewnych.

Tre$¢ ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
oraz fakt przystapienia przez Polsk¢ do Aktu Paryskiego Konwencji Bernenskiej
o ochronie dziet literackich i artystycznych, a takze do Migdzynarodowej Konwencji
o ochronie wykonawcéw, producentéw fonogramdéw i organizacji nadawczych
(Konwencja Rzymska), uzasadnialy generalne stwierdzenie, iz Polska wypeknita
zobowiazania nalozone na nig w art. 66 Ukladu Stowarzyszeniowego, a tym samym,
ze nastapita daleko idaca zbiezno$¢ polskiego prawa autorskiego ze standardami
obowiazujacymi w Unii Europejskie;j.

Do uzyskania czlonkostwa w Unii Europejskiej konieczne bylo jednak dokonanie
petnej harmonizacji prawa. Stanowisko Komisji Europejskiej byto w tej sprawie
bardzo rygorystyczne. Ramy czasowe procesu harmonizacji i implementacji prawa
wspolnotowego zostaly wyznaczone przez Rzad RP, na dzien 31 grudnia 2002 r.,
jako date gotowosci Polski do czionkostwa w Unii Europejskiej. Jak si¢ p6zniej
okazalo, termin ten nie zostat dotrzymany. Przystepujac do prac harmonizacyjnych
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Rzad przyjal, iz dostosowanie ustawy nastapi w dwodch etapach. Pierwszy etap
obejmowal zmiany, ktére powinny zacza¢ obowigzywac po krétkim okresie vacatio
legis, natomiast w drugim etapie dokonane zostaly zmiany, ktére powodowa¢ mogty
wzrost kosztow dostgpu spotecznego do informacji czy obciazenie bilansu platni-
czego panstwa.

Ustawa z dnia 9 czerwca 2000 r. zmieniajaca ustawe
o prawie autorskim i prawach pokrewnych

Gléwnym celem tej ustawy byta harmonizacja prawa polskiego z prawem Wspdlnot
Europejskich. Implementacja objeto wszystkie dyrektywy obowiazujace w tej dzie-
dzinie w Unii Europejskiej, poza dyrektywa o bazach danych. Z uwagi na specyfike
prawa do nietwdérczych baz danych postanowiono, iz ta problematyka bedzie przed-
miotem odrgbnej ustawy.

Jedna z najwazniejszych zmian dokonanych ta ustawa bylo wydtuzenie czasu
ochrony utworéw z 50 do 70 lat. Przedtuzenie okresu ochrony majatkowej zawsze
wiaze si¢ z obciazeniami finansowymi po stronie podmiotéw korzystajacych z utwo-
réow, jednak miato ono istotne znaczenie wobec objgcia ochrong dorobku dwudzie-
stolecia migdzywojennego, a w nim wielu waznych pozycji w polskiej kulturze.
Zmiana ta dostosowala ustawe do dyrektywy o czasie ochrony.

Wprowadzono nieznana dotad tzw. ,,wtérng ochrong¢” w odniesieniu do tych utwordéw,
ktére w okresie ,,pierwotnej ochrony” nie zostaty legalnie opublikowane lub legalnie
publicznie odtworzone. W takiej sytuacji, na rzecz osoby, ktéra pierwsza taki utwor
opublikuje lub publicznie odtworzy, powstaje prawo podmiotowe, o tre$ci odpowiada-
jacej majatkowym uprawnieniom tworcy. Trwa ona przez okres 25 lat od daty pierw-
szej legalnej publikacji lub pierwszego legalnego publicznego odtworzenia.

Wprowadzono ochrong fonograméw i artystycznych wykonan pochodzacych sprzed
1974 roku, lecz zrealizowanych nie wczesniej niz przed 50 laty od wejscia w Zycie
ustawy. Stosownie do przepisOw polskiego prawa autorskiego nagrania i wykonania
powstale przed dniem 24 maja 1974 r. nie podlegaly ochronie. W ten sposéb pozosta-
waly bez ochrony popularne w latach siedemdziesiatych artystyczne wykonania
(i odpowiednio nagrania). Naruszalo to stan réwnowagi na rynku nagraf i wykonan
oraz godzito w interesy artystow, ktérych stosunkowo niedawny i popularny dorobek
mobgt by¢ wykorzystywany bez ich zgody i wyptaty wynagrodzenia. Ponadto ograni-
czenie czasowe artystycznych wykonan niezgodne bylo z dyrektywa o czasie ochrony.

Zniesiono tzw. ,,amnesti¢ komputerowa” uregulowana w uchylonym art. 124 ust. 3
ustawy.

Ponadto dodano dwa przepisy wprowadzajace uregulowania dotyczace zobowiazan
w zakresie §rodkow technologicznych i elektronicznego zarzadzania prawami autor-
skimi. Do przepisu regulujacego ochrong autorskich praw majatkowych dodano
mozliwo$¢ korzystania ze srodkéw ochrony prawem autorskim réwniez w odniesie-
niu do:
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— usuwania lub obchodzenia zabezpieczen technicznych przed dostgpem, zwielo-
krotnianiem lub rozpowszechnianiem utworu oraz

— usuwania lub zmiany bez upowaznienia jakichkolwiek informacji identyfikuja-
cych dzieto, autora, podmiot praw autorskich do dzieta lub informacji o warun-
kach eksploatacji dzieta.

Dodano art. 771, ktéry umozliwia domaganie si¢ od uzytkownika programu kompu-
terowego zniszczenia posiadanych prze niego srodkéw technicznych, ktérych jedy-
nym przeznaczeniem jest utatwianie niedozwolonego uzywania lub obchodzenia
technicznych zabezpieczen programu.

Ustawa z dnia 28 pazdziernika 2002 r. o zmianie ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych

Jakkolwiek celem tej ustawy nie byta harmonizacja prawa, to jednak zawiera ona
dwa postanowienia majace znaczenie dla oceny zgodnosci z prawem Unii Europej-
skiej. Mowa tutaj o art. 50 i odpowiednio art. 86, 94 1 97 oraz art. 51 ust.3.

Art. 50 ustawy wymienia pola eksploatacji, na ktérych utwér moze by¢ wykorzy-
stywany. Po ostatniej nowelizacji katalog p6l powigkszyl si¢ o pole nazwane ,,pu-
bliczne udostgpnianie utworu w taki sposob, aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep
w miejscu i czasie przez siebie wybranym”. Takie samo pole pojawilo si¢ wsrdéd
uprawnien przyznanych artystom wykonawcom (art. 86), producentom fonograméw
1 wideograméw (art. 94) oraz organizacjom nadawczym (art. 97). Nazwa nowego
pola eksploatacji zostata przedstawiona w sposéb opisowy, méwiac jednak o tym
polu mamy na mys$li korzystanie z utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych po-
przez sieci komputerowe (Internet). Aktem prawnym Unii Europejskiej decyduja-
cym o przyznaniu tego prawa twoércom i artystom wykonawcom jest dyrektywa
o spoteczenstwie informacyjnym.

Drugim zagadnieniem zwiazanym z dostosowaniem do prawa Unii Europejskiej jest
instytucja wyczerpania prawa. Do tej pory stosowane w Polsce bylo migdzynarodo-
we wyczerpanie prawa. Ustawa zmienia to i wprowadza w art. 51 ust. 3 wspdlnoto-
we wyczerpanie prawa stanowigc, iz wprowadzenie do obrotu oryginatu albo eg-
zemplarza utworu na terytorium Europejskiego Obszaru Gospodarczego wyczerpuje
prawo do zezwalania na dalszy obrét takimi egzemplarzem na terytorium Rzeczypo-
spolitej Polskiej, z wyjatkiem jego najmu lub uzyczenia. Jednoczes$nie ustawa odsu-
wala w czasie wejscie w zycie tego przepisu do czasu uzyskania przez Polske czton-
kostwa w Unii Europejskie;j.

Ustawa z dnia 1 kwietnia 2004 r. o zmianie ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych

Pomimo dokonanych juz nowelizacji ustawy nadal zachodzita konieczno$¢ dokona-
nia jej ponownej zmiany. W 2001 r. Parlament Europejski przyjal nowa dyrektywe,
regulujaca zagadnienia prawa autorskiego w spoteczenstwie informacyjnym. Takze
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ta dyrektywa musiata by¢ wdrozona do polskiego ustawodawstwa przed dniem
przystapienia przez Polske do Unii Europejskie;j.

Ustawa dostosowuje si¢ do postanowien dyrektywy 2001/29/WE Parlamentu i Rady
z dnia 22 maja 2001 r. w sprawie harmonizacji niektérych aspektéw prawa autor-
skiego i praw pokrewnych w spoleczenstwie informacyjnym. Wsrdd postanowien
dyrektywy najistotniejsze znaczenie ma katalog obligatoryjnych i fakultatywnych
ograniczen wylacznych praw twoércy w zakresie uwzgledniajacym nowe formy eks-
ploatacji, w tym zwtlaszcza korzystanie z utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych
za posrednictwem sieci komputerowych oraz technik cyfrowych. Zakres i charakter
ograniczen praw wytacznych wynika z przyjecia, jako fundamentalnych, nastgpuja-
cych zasad: wysokiego poziomu ochrony wiasnosci intelektualnej, zapewnienia
ochrony prawa wtasnosci obejmujacego réwniez wilasnos¢ intelektualna, wolnosci
slowa, zabezpieczenia interesu publicznego, stworzenia dogodnych warunkéw dla
rozwijania dziatalno$ci twoérczej, w tym zapewnienia godziwych $rodkéw dla twér-
cow, a w szczeg6lnosci godziwego wynagrodzenia.

Zasadnicza cze$¢ przepiséw dostosowujacych dotyczy spraw zwiazanych z korzy-
staniem z utworéw w zakresie uzytku prywatnego i uzytku publicznego. Por6wnanie
przepiséw dyrektywy z polska ustawa uzasadniato wprowadzenie w obowiazujacej
ustawie szeregu zmian.

Po pierwsze, ustanowiono w art. 23! wyjatek od prawa do zwielokrotnienia. Ustawa
zezwala na dokonywanie, nie majace niezaleznego znaczenia gospodarczego, tym-
czasowe zwielokrotnienie, ktére ma charakter przej$sciowy lub przypadkowy i sta-
nowi integralng i zasadnicza czg$¢ procesu technologicznego.

Doprecyzowano zakres wlasnego uzytku osobistego obejmujacego jedynie korzy-
stanie przez osoby fizyczne i z pojedynczych egzemplarzy utworu. Uzupelniono
dotychczasowy art. 29 ust. 1 ustawy, ktéry do tej pory nie regulowat przytaczania
w antologiach urywkéw lub drobnych, juz rozpowszechnionych, utworéw. Uscislo-
no i zawe¢zono dotychczasowy, nazbyt ogélnikowo ujety art. 31 ustawy. Zakresem
znowelizowanego przepisu objgto ceremonie religijne, imprezy szkolne oraz impre-
zy organizowane przez wladze publiczne, jezeli nie taczy si¢ z nimi posrednie lub
bezposrednie osiagganie korzysci albo wykonawcy nie otrzymuja wynagrodzenia.
Omawiany uzytek nie dotyczy takze imprez reklamowych, promocyjnych lub wy-
borczych.

Wprowadzono nowe przypadki dozwolonego uzytku odnoszace si¢ do:

— korzystania, bez koniecznos$ci zaptaty wynagrodzenia, z utworéw dla dobra
0s6b niepetnosprawnych. Korzystanie nie moze mie¢ charakteru handlowego
i powinno dotyczy¢ bezposrednio uposledzenia,

— korzystania, bez wynagrodzenia, podejmowanego w celach bezpieczenstwa
publicznego oraz w ramach procedur sadowych, administracyjnych lub legisla-
cyjnych,

— Kkorzystania z utworu do celu reklamy wystawy publicznej lub publicznej sprze-
dazy, ktérego przedsigwzigcie to dotyczy. W projekcie przewidziano dopusz-
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czenie wykorzystania do promocji wystawy lub sprzedazy utworéw wczesniej
rozpowszechnionych, ktérych dotyczy omawiane wydarzenie, w zakresie uza-
sadnionym taka promocja, z wylaczeniem innego, handlowego wykorzystania,

— Kkorzystania z utworu artystycznego realizowanego w postaci budowli na wyko-
rzystanie rysunkéw planéw lub innych ustalen w celu odbudowy lub remontu
budowli.

Zmieniono obowiazek dokumentowania faktu korzystania z utworu w ramach do-
zwolonego uzytku. W celu ztagodzenia obowigzku podania pelnego zrédia w sytu-
acji, gdy uzyskanie kompletnych danych nie jest obiektywnie mozliwe, a z drugiej
ztagodzenie wymogdéw dokumentowania zrédla w sytuacjach, gdy w §wietle uczci-
wej praktyki i celu korzystania uzasadnione jest poprzestanie na wymienieniu wyko-
rzystanej pozycji i jej autora, np. w wykazie wykorzystanych Zrédet lub gdy ze
wzgledu na charakter utworu, na potrzeby ktérego korzystanie nastapito, nie jest
uzasadnione przytaczanie wykorzystywanego utworu lub jego tworcy.

Na koniec nalezy zaznaczy¢, ze przeprowadzana nowelizacja nalezata do najtrud-
niejszych zadan w dziedzinie prawa autorskiego. Zmiana prawa autorskiego odno-
szacego si¢ do tradycyjnych form korzystania z utwordw, takich jak: wystawianie,
wys$wietlanie, publiczne odtwarzanie czy nadawanie, w kierunku interaktywnego
korzystania z utworéw jest niezwykle trudna i wymaga zmian systemowych. Nie
bez przyczyny tak wiele pafistw europejskich, o uksztattowanych systemach ochro-
ny praw autorskich, miato z tym ktopoty, czego efektem byto opdéznienie z wdroze-
niem dyrektywy.

W zwiazku z tym, ze Parlament Europejski przyjal w 2001 r., poza dyrektywa
o spoteczenstwie informacyjnym, takze dyrektywe droit de suite rzad polski bedzie
musiat w niedalekiej przysztosci zajaé si¢ jej implementacja. Przepisy tej dyrektywy
nie sa uwzglednione w obecnie przeprowadzanej nowelizacji z tego wzgledu, ze
sama dyrektywa daje czas panstwom cztonkowskim na dokladne przygotowanie si¢
do jej wdrozenia. Dyrektywa powinna by¢ wdrozona do konca 2006 r.

Na zakonczenie nalezy wspomnie¢ jeszcze o jednej sprawie, zwiazanej z harmoni-
zacja prawa autorskiego. Chodzi mianowicie o ustawe z dnia 27 lipca 2001 r.
o ochronie baz danych dostosowujacej prawo polskie do wymogéw dyrektywy
o prawnej ochronie baz danych. Z uwagi na to, iz zostata ona szczegélowo oméwio-
na w rozdziale IV Poradnika zaznaczamy w tym miejscu tylko, iz takze ta ustawa
miata wptyw na proces dostosowawczy.
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SLOWNIK

Artystyczne wykonanie to wykonanie utworu lub dzieta sztuki ludowej, niezaleznie
od warto$ci, przeznaczenie i sposobu wyrazenia.

Baza danych, nie bedaca utworem, okreslana jest jako zbiér danych lub jakichkol-
wiek innych materialéw i elementéw zgromadzonych wedtug okreslonej systematy-
ki Iub metody, indywidualnie dostgpnych w jakikolwiek sposéb, w tym s$rodkami
elektronicznymi, wymagajacy istotnego co do jakosci lub ilo$ci naktadu inwestycyj-
nego w celu sporzadzenia, weryfikacji lub prezentacji jego zawartosci.

Dzielo wspétautorskie to utwor, ktéry powstaje w wyniku twérczego wspétdziata-
nia wielu os6b w trakcie tworzenia konkretnego utworu.

Fonogram to utrwalenie warstwy dzwigkowej wykonania utworu albo innych zja-
wisk akustycznych.

Nadawanie utworu to rozpowszechnianie droga emisji radiowej lub telewizyjnej,
prowadzonej w sposob bezprzewodowy (naziemny lub satelitarny) lub w sposéb
przewodowy.

Najem egzemplarzy utworu to przekazanie egzemplarzy do ograniczonego czasowo
korzystania w celu bezposredniego lub posredniego uzyskania korzy$ci majatkowe;.

Odtworzenie utworu to udostgpnienie badz za pomoca no$nikéw dzwigku, obrazu
Iub dzwigku i obrazu, na ktérych utwor zostat zapisany, badZ za pomoca urzadzen
stuzacych do odbioru programu radiowego lub telewizyjnego, w ktérym utwor jest
nadawany.

Opracowanie to utwor niesamodzielny, ktory jednak podlega ochronie przewidzia-
nej przepisami ustawy, z tym ze ochrona ta ulega pewnym modyfikacjom. Opraco-
wanie jest definiowane jako utwdr, ktéry czerpie z innego utworu tres$¢, ale takze
i form¢ (przynajmniej czg$ciowo) i jest zorientowane na poszerzenie zakresu komu-
nikowania dzieta pierwotnego, bedacego przedmiotem opracowania.

Opublikowanie to zwielokrotnienie utworu za zezwoleniem twoércy i udostgpnienie
zwielokrotnionych egzemplarzy publicznie.

Pierwsze wydanie to pierwsze publiczne udostgpnienie utworu, ktérego czas ochro-
ny wygast, a ktérego egzemplarze nie byty jeszcze publicznie udostgpnione.

Pobieranie danych oznacza state lub czasowe przejecie lub przeniesienie catej lub
istotnej co do jakosci lub ilo$ci zawarto$ci bazy danych na inny no$nik, bez wzgledu
na sposéb lub forme tego przejecia lub przeniesienia.

Reemitowanie utworu to rozpowszechnianie przez inny podmiot niz pierwotnie
nadajacy, droga przejmowania w caloéci i bez zmian programu organizacji radiowe;j
lub telewizyjnej oraz réwnoczesnego i integralnego przekazywania tego programu
do powszechnego odbioru.
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Rozpowszechnianie to publiczne udostepnienie utworu za zezwoleniem tworcy.

Ustalenie to przybranie przez utwér jakiejkolwiek postaci, chociazby nietrwatej,
jednakze na tyle stabilnej, zeby cechy i tre$§¢ utworu wywieraty efekt artystyczny, to
utrwalenie utworu pod jakakolwiek postacia materialna.

Utwér to kazdy przejaw dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, usta-
lony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia i sposobu wy-
razenia.

Utwory polaczone sa to utwory, ktére powstaja w wyniku polaczenia przez twor-
c6w ich odregbnych utworéw w celu wspélnego rozpowszechniania.

Uzyczenie egzemplarzy utworu to przekazanie tych egzemplarzy do ograniczonego
czasowo korzystania, nie majace na celu bezposredniego lub posredniego uzyskania
korzysci majatkowe;,

Wideogramem jest pierwsze utrwalenie sekwencji ruchomych obrazéw z dzwig-
kiem lub bez, niezaleznie od tego, czy stanowi ono utwér audiowizualny.

Wprowadzenie utworu do obrotu to publiczne udostgpnienie jego oryginatu albo
egzemplarzy droga przeniesienia ich wlasnosci dokonanego przez uprawnionego lub
za jego zgoda.

Wtorne wykorzystanie danych oznacza publiczne udostepnienie bazy danych
w dowolnej formie, a w szczegdlnosci poprzez rozpowszechnianie, bezposrednie
przekazywanie lub najem.

Wydanie krytyczne oraz wydanie naukowe to praca o charakterze naukowym,
wykorzystujaca metody naukowe, ktére stuza do opracowania wydania naukowego
lub krytycznego tekstu lub utworu niechronionego juz prawem autorskim.
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Iwona Ku$ - radca prawny, pracuje w Ministerstwie Kultury w Departamencie
Prawno-Legislacyjnym.

Zajmuje si¢ problematyka ochrony wiasnosci intelektualnej (prawa autorskiego
i praw pokrewnych), takze w kontek$cie dostosowania do prawa Unii Europejskie;.

Zofia Senda — radca prawny, pracuje w kancelarii oferujacej ustugi przede wszyst-
kim w obszarze prawa wlasnosci intelektualnej i przemyslowej. Prowadzi zagadnie-
nia z zakresu prawa autorskiego i praw pokrewnych, zwalczania nieuczciwej konku-
rencji oraz zajmuje si¢ problematyka zwiazana z ochrona znakéw towarowych i in-
nych podobnych przedmiotéw wlasnosci przemystowej, a takze prawem reklamy.
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