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Przejscie autorskich praw majatkowych

Na gruncie przepisow PrAut twoércy (a generalnie podmiotowi, ktdrego
uprawnienia prawno — autorskie maja charakter pierwotny, wzglgdem utworu)
shuza dwie kategorie praw. Pierwsza z nich, stanowia autorskie prawa osobiste,
ktére z uwagi na cel ich ustanowienia przez ustawodawce - ochrong niewymier-
nej w sensie ekonomicznym, psychologicznej wigzi autora z jego dzietlem - sa
niezbywalne. Wymieni¢ tu mozna m.in. prawo do autorstwa utworu, prawo do
nadzoru nad sposobem korzystania z utworu oraz prawo do nienaruszalnosci
tresci 1 formy utworu oraz jego rzetelnego wykorzystania. Druga natomiast ka-
tegori¢, stanowia autorskie prawa majatkowe. Moja one na celu ochrong eko-
nomicznych interesow tworcy, a w szczegdlnosci ochrong wartosci materialnej

utworu oraz korzysci ptynacych z jego eksploatacji.

Tre$¢ autorskich praw majatkowych wyznacza art. 17 PrAut, ktory stanowi,
ze tworcy przystuguje, z wyjatkiem przypadkow okreslonych w PrAut, wylaczne
prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszystkich polach eks-
ploatacji oraz prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu. W przeciwien-
stwie do autorskich praw osobistych, autorskie prawa majatkowe sa zbywalnei

jako takie moga by¢ przedmiotem swobodnego obrotu.

Przej$cie autorskich praw majatkowych

Zgodnie z art. 41 ust. 1 pkt 1 PrAut, autorskie prawa majatkowe moga
Przejs¢ na inne osoby w drodze dziedziczenia lub na podstawie umowy. Za-
sadniczo mozemy zatem wyrdzni¢ dwa sposoby przejscia autorskich praw majat-
kowych na osoby trzecie. Pierwszy, poprzez czynnosci mortis causa (na wypadek
$mierci) — poprzez dziedziczenie. Drugi, poprzez czynnosci infer vivos (migdzy

Zywymi) — poprzez umowy zawierane przez tworce z osobami trzecimi.

Dziedziczenie

Do dziedziczenia autorskich praw majatkowych stosuje si¢ przepisy ksiegi
IV KC zatytutowanej ,,Spadki” (art. 922 i nastgpne). Majatkowy charakter tych
praw oraz przyje¢ta na gruncie PrAut zasada ich przenoszalnosci korespondujg
bowiem z trescia art. 922 § 1 KC, stanowigcego, ze przedmiotem dziedziczenia
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moga by¢ jedynie prawa i obowiazki o charakterze majatkowym, nie zwigzane
Scisle z osobg spadkodawcy.

Autorskie prawa majatkowe, podobnie jak i inne prawa i obowigzki o charak-
terze majatkowym, wchodza zatem w sktad spadku i jako takie moga by¢ przed-
miotem dziedziczenia zaréwno ustawowego, jak i testamentowego. Moga by¢
one rowniez przedmiotem zapisu. Jak juz byta o tym mowa wyzej, do dziedzi-
czenia tych praw stosuje si¢ zasady ogolne sformutowane w kodeksie cywilnym.
PrAut jedynie nieznacznie je modyfikuje, a konkretnie zasad¢ sformutowana
w art. 935 § 3 KC, w mysl ktérej w braku matzonka spadkodawcy i krewnych
powotanych do dziedziczenia ustawowego, spadek przypada Skarbowi Panstwa,
jesli nie da si¢ ustali¢ miejsca ostatniego zamieszkania spadkodawcy lub tez

znajdowatlo si¢ ono za granica.

Od wspomnianej bowiem zasady PrAut wprowadza wyjatek odnoszacy
si¢ do autorskich praw majatkowych przystugujacych wspottworcy wzgledem
utworu wspotautorskiego. Zgodnie bowiem z art. 42 PrAut, jezeli autorskie pra-
wa majatkowe jednego ze wspoltworcow miatyby przypasé¢ Skarbowi Panstwa
jako spadkobiercy ustawowemu, cz¢s$¢ ta przechodzi na pozostatych przy zyciu
wspottworcow lub ich nastgpcow prawnych, stosownie do wielkosci ich udzia-
16w. Regulacja ta stanowi jeden ze znanych prawu spadkowemu wyjatkéw od
zasady wedle, ktorej prawa i obowiazki majatkowe zmartego przechodza wy-
tacznie na spadkobiercow. W przypadku bowiem zaistnienia sytuacji okreslonej
w art. 42 PrAut, okreslone autorskie prawa majatkowe przechodza na $cisle

oznaczone osoby, niezaleznie od tego czy sa one spadkobiercami, czy tez nie.

W tym miejscu nalezy rowniez doda¢, ze w takiej sytuacji autorskie prawa
majatkowe nie wchodza w ogole, zgodnie z art. 922 § 2 KC, do spadku.

Na marginesie nalezy jedynie dodacd, iz autorskie prawa osobiste jako prawa
Scisle zwigzanez osobg zmartego, zgodnie z art. 922 § 2 KC, w ogoéle nie wcho-
dza w sktad spadku i tym samym nie mogg by¢ przedmiotem dziedziczenia. Ma
to Scisty zwiazek z uksztattowana przepisami PrAut konstrukcja tych praw.

Umowa

Rodzaje umoéw

PrAut zna dwa sposoby umownego dysponowania przez tworcg (a generalnie
podmiot, ktéremu stuza okreslone autorskie prawa majatkowe do utworu) autor-

skimi prawami majatkowymi.
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Pierwszy z nich polega na przeniesieniu przez twoércg (zbywce) na osobe
trzecia (nabywce) okreslonych uprawnien majatkowych sktadajacych si¢ na
tres$¢ tych praw. Umowa takowa nosi nazwe¢ umowy o przeniesienie autorskich
praw majatkowych.

W efekcie jej zawarcia nabyweca staje si¢, w granicach, w jakich doszto do
przeniesienia autorskich praw majatkowych do utworu, podmiotem, ktéremu
shuzy wytaczne uprawnienie do korzystania z tego utworu oraz dysponowania
(rozporzadzania) nim.

Z uwagi na przyjety w PrAut model wlasnosciowej koncepcji uprawnien stu-
zacych tworcy wzgledem utworu, do umowy o przeniesienie autorskich praw
majatkowych w pelni ma zastosowanie zasada nemo plus iuris transferre po-
test, quam ipse habet wedle, ktorej nikt nie moze przenies¢ wigcej praw niz po-
siada. Rozporzadzenie zatem w jej ramach autorskimi prawami majatkowymi
w zakresie szerszym niz faktycznie posiadany, nie prowadzi do ich nabycia przez
osobe trzecig. Bez znaczenia jest tu fakt dziatania w dobrej Iub zlej wierze przez
nabywece.

W ujeciu cywilistycznym umowa o przeniesienie autorskich praw majat-
kowych jest czynnoscia prawna o podwojnym skutku zobowiazujaco — roz-
porzadzajacym, przenoszaca objete nig prawa, zgodnie z art. 55 ust. 4 PrAut,
z chwila przyjecia utworu przez ich nabywcg. W literaturze przedmiotu przyj-
muje si¢, ze przez przyjecie utworu nalezy rozumieé, co do zasady, jednostron-
ne o$wiadczenie nabywcy (np. wydawcy), stwierdzajace zgodnos$¢ utworu
z wymogami okreslonymi przez strony w umowie.

Przeniesienie przedmiotowych praw moze nastgpi¢ pod tytutem odptatnym,
przybierajac wowczas forme sprzedazy tychze praw lub pod tytutem darmym,
przyjmujac na ogoét forme¢ darowizny praw nig objgtych.

Drugi sposob umownego dysponowania przez twoérce autorskimi prawami
majatkowymi polega natomiast na umozliwieniu przez twodrcg osobie trzeciej
korzystania z jego utworu na okreslonych zasadach. Tego typu umowy nazywaja
si¢ umowami licencyjnymi. Zgodnie z art. 67 ust. 1 PrAut, strony zawie-
rajac umowg licencyjna winny okresli¢ zasady, na jakich licencjobiorca bedzie
korzystatl z utworu. Chodzi tu o wskazanie:

a. zakresu udzielanego licencjobiorcy uprawniania — okreslenie, ktorych poél
eksploatacji dotyczy licencja, a zatem wskazanie sposobow, w jakie licen-
cjobiorca bedzie mogt korzystac z utworu,

b. ram czasowych udzielanej licencji, oraz
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c. zasiggu terytorialnego uprawnien, jakie beda stuzy¢ licencjobiorcy.

d. umowy licencyjne w obrocie wystgpuja generalnie jako umowy czasowe,
przy czym przepisy PrAut nie ograniczaja swobody stron w zakresie ksztat-
towania ich ram czasowych, umozliwiajac tym samym stronom zawieranie
tego typu umdéw rowniez na czas nieokreslony.

Nalezy przy tym wspomnie¢, ze jak si¢ wydaje PrAut preferuje - majac na
celu ochrong intereséw licencjodawcdw, a w szczegdlnosci tworcow - umowy

licencyjne zawierane na okres nie dtuzszy niz 5 lat.

Jezeli bowiem strony nie rozstrzygnely w tre$ci umowy kwestii na jak dtugo
udzielana jest licencja, wowczas zastosowanie ma art. 66 PrAut, ktdry stanowi,
ze umowa licencyjna uprawnia do korzystania z utworu w okresie pigciu lat od
dnia jej zawarcia. Po uptywie tego terminu prawo uzyskane na podstawie takiej
umowy wygasa.

Przepis ten rowniez rozstrzyga, w braku stosownych zapiséw w umowie,
0 jej zasiggu terytorialnym stanowiac, ze z uprawnien sktadajacych si¢ na licen-
cje mozna korzysta¢ jedynie na terytorium panstwa, w ktorym licencjobiorca ma

swojq siedzibg.

Mozna wyrdézni¢ dwa rodzaje umow licencyjnych — umowy licencyjne wy-
laczne oraz umowy licencyjne niewylacznie. W pierwszym przypadku osoba
trzecia staje si¢ wylacznie uprawniona do korzystania z utworu w okreslonym
zakresie. Innymi stowy, licencjodawca zobowiazuje si¢ do nieudzielania licencji
(tej samej trescei, jesli chodzi o zakres uprawnien) innym osobom. W drugim zas
wypadku, tworca moze upowaznic, np. w drodze réwnolegle zawieranych umow

licencyjnych, kilka podmiotéw do korzystania z utworu w ten sam sposob.

Stosowanie umow

Zgodnie z zasada swobody umow, wyrazona w art. 353" KC, strony umowy
o0 przeniesienie autorskich praw majatkowych lub umowy licencyjnej (zarowno
w przypadku licencji wylacznej, jak i nie wylacznej) moga w zasadzie dowolnie
ksztattowac jej tre$é. PrAut tylko w nieznacznym stopniu ogranicza zakres tej
swobody, precyzujac wymogi - odnoszace si¢ zardwno do ich tresci, jak i formy

- jakim winny w/w umowy odpowiadac.

W pierwszej kolejnosci nalezy wskazaé, iz zgodnie z art. 41 ust. 2 PrAut,
warunkiem sine qua none skutecznosci danej umowy jest wyrazne wskazanie

w jej tresci pdl eksploatacji objetych przeniesieniem (zbyciem) albo licencja.
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Tytulem wyjasnienia nalezy dodaé, ze na gruncie PrAut przez pola eksplo-
atacji rozumie si¢ poszczegdlne sposoby korzystania z utworu. Katalog przykta-
dowych pol eksploatacji zawarty jest w art. 50 PrAut. Zgodnie z tym przepisem
odrebne pola eksploatacji stanowig w szczegdlnosci:

- w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu - wytwarzanie okreslona
technika egzemplarzy utworu, w tym technika drukarska, reprograficzna,
zapisu magnetycznego oraz technika cyfrowa,

- w zakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktorych utwor utrwa-
lono - wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzem-
plarzy,

- w zakresie rozpowszechniania utworu w sposob inny niz okreslony w pkt
2 - publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz
nadawanie i reemitowanie, a takze publiczne udostgpnianie utworu w taki
sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego dostgp w miejscu i w czasie przez
siebie wybranym.

Spetienie wymogu okreslonego w art. 41 ust. 2 PrAut jest niezwykle waz-
ne, gdyz decyduje o tresci zawartej umowy — jej zakresie przedmiotowym,
a zatem o tym, jakie autorskie prawa majatkowe zostaly faktycznie przeniesione
albo objete licencja.

W tym miejscu pojawia si¢ pytanie o to, czy a jesli tak to jakie skutki wywo-
huje umowa, ktorej tresé nie czyni zados¢ przedmiotowemu wymogowi? Odpo-
wiedz na tak postawione pytanie jest bardzo trudna, gdyz o jej tresci decyduje to
jak bardzo postanowienia umowne odbiegaja od wymogu wyraznego wskazania
pol eksploatacji stanowiacych przedmiot przeniesienia lub licencji.

W literaturze przedmiotu przyjmuje si¢, ze konsekwencja ,,niewyraznego”,
niejasnego wskazania pol eksploatacji w umowie jest koniecznos$¢ rekonstru-
owania zgodnej woli stron takiej czynnosci prawnej w oparciu o ogdlne zasady
wyktadni umow.

O ile zatem sama umowa nie jest niewazna, o tyle jej przedmiot podlega
ustaleniu w drodze wyktadni. Biorac za$ pod uwage fakt, ze interesy stron sa ze
soba z reguly sprzeczne, brak ten moze i niestety czg¢sto prowadzi do wypaczenia
charakteru umowy oraz powaznych trudnosci interpretacyjnych.

Kluczowy zresztag dla wyktadni umoéw prawno — autorskich przepis —
a mianowicie art. 49 ust. 1 PrAut, stanowi, ze jezeli w umowie nie okreslo-
no sposobu korzystania z utworu, powinien on by¢ zgodny z charakterem
1 przeznaczeniem utworu oraz przyjetymi zwyczajami. Ustalona w ten spo-
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sob tres¢ umowy oczywiscie niekoniecznie musi by¢ i z reguty nie jest zgodna
z wola jej stron.

Nie okreslenie natomiast w ogole pol eksploatacji majacych stanowi¢ przed-
miot przeniesienia lub licencji, powoduje niewazno$é umowy, jako sprzecznej
z art. 41 ust. 2 PrAut. Niezaleznie jednak od stopnia, w jakim tre$¢ umowy od-
biega od wymogdw okreslonych w w/w przepisie, istniejaca w tym zakresie jej

wadliwos$¢ niezmiennie godzi w interesy obu stron czynnosci prawne;.

Kolejnym wymogiem Scisle zwiazanym z problematyka pdl eksploatacji
jest wymog ustanowiony mocg art. 41 ust. 4 PrAut zgodnie, z ktéorym strony
moga uczyni¢ przedmiotem umowy jedynie te pola eksploatacji, ktore sg znane
w chwili jej zawierania. Odmienne postanowienia umowne sg niewazne. Nie

niwecza one jednak samej umowy, ktéra pozostaje nadal wazna.

Jedna z konsekwencji wprowadzenia tego wymogu jest to, ze przeniesienie
nawet wszystkich autorskich praw majatkowych nie oznacza, iz w sytuacji po-
wstania juz po ich zbyciu zupetnie nowego i dostatecznie wyodrgbnionego (sta-
nowiacego swoista ekonomicznie i technicznie wyodrgbniong catos¢) sposobu
eksploatacji, prawo do korzystania z utworu na tym polu eksploatacji przystu-
guje nabywcy. Zgodnie z zasada wyrazona w art. 41 ust. 4 PrAut przystugiwaé
bedzie ono w tej konkretnej sytuacji zbywcy ogdéhu praw.

Nastgpnym, doniostym dla prawidtowego ksztaltowania tresci umow praw-
no — autorskich jest wymog okreslony w art. 41 ust. 3 PrAut, zgodnie, z ktorym
strony nie moga w umowie postanowi¢ o przeniesieniu wszystkich utworéw
lub wszystkich utworéw okreslonego rodzaju danego tworcy majacych powstaé
w przysztosci. Konsekwencjg naruszenia tego zakazu jest niewazno$¢ takich po-

stanowienn umownych.

W sytuacji jednak, gdy postanowienia o zakazanej przez art. 43 ust. 3 PrAut
tresci wyczerpuja faktycznie przedmiot umowy, wowczas konsekwencja ich nie-

waznosci jest niewaznos$¢ calej umowy.

Kolejnym, niezwykle waznym przepisem jest art. 65 PrAut zgodnie, z kto-
rym, w braku wyraznego postanowienia o przeniesieniu prawa (autorskiego pra-
wa majatkowego), uwaza sig¢, ze tworca udzielit licencji. W konsekwencji, jesli
strony umowy nie okresla w sposob wyrazny, ze przedmiotem umowy jest prze-
niesienie okreslonych autorskich praw majatkowych, wowczas - niezaleznie od
woli stron — zawarta migdzy nimi umowa jest umowa licencyjna, nie zas umowa

przenoszaca autorskie prawa majatkowe.
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Zardwno umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych, jak i umowa
licencyjna moze by¢ zawarta pod tytutem odptatnym lub darmym.

Jezeli jednak z umowy nie wynika, ze przeniesienie autorskich praw majat-
kowych lub udzielenie licencji nastapito nieodptatnie wowczas, zgodnie z art.
43 ust. 1 PrAut, tworcy przystuguje prawo do wynagrodzenia, a zatem umowa
ma charakter odptatny. W konsekwencji konieczne staje si¢ ustalenie wysokosci
tego wynagrodzenia.

Zgodnie z art. 43 ust. 2 PrAut, czynnikami decydujacymi w takiej sytuacji
o wysoko$ci wynagrodzenia sg przede wszystkim - zakres udzielonego prawa

oraz korzysci wynikajace z korzystania z utworu.

Ustalajac wysokos¢ wynagrodzenia autorskiego, w sytuacji, gdy umowa mil-
czy na jego temat, nalezy si¢ kierowac réwniez zasada wyrazona w art. 45 PrAut,
wedle ktdrej tworey przystuguje odrebne wynagrodzenie za korzystanie z utwo-
ru na kazdym odr¢gbnym polu eksploatacji.

Oczywiscie w/w przepisy znajda zastosowanie jedynie w sytuacji, gdy strony
nie ustality w umowie wysokosci wynagrodzenia autorskiego naleznego tworcy

(podmiotowi uprawnionemu).

Ustalajac natomiast w umowie wysokos¢ przedmiotowego wynagrodzenia,
strony mogg postuzy¢ si¢ jednym z trzech podstawowych sposobow jego okre-

§lenia.

Pierwszy z nich, polega na uzaleznieniu wysoko$ci wynagrodzenia autor-
skiego od liczby jednostek obliczeniowych objetosci utworu (znak, linijka utwo-
ru badz arkusz wydawniczy). Sposob ten jest jednak powszechnie krytykowany
z uwagi na to, ze uzaleznia on wysokos¢ wynagrodzenia od czynnikdw nie ma-
jacych nic wspolnego z wartoscig artystyczna lub naukowa utworu oraz jego
faktyczng wartoscig ekonomiczna (komercyjna). Niezaleznie od powyzszego,
sprzyja on tendencji do tworzenia mozliwie duzych objgtosciowo tekstow.

Drugi sposéb polega na okresleniu wynagrodzenia w formie ryczattu, a za-
tem okreslonej kwoty. Ten sposob ustalania wynagrodzenia autorskiego charak-
teryzuje si¢ przede wszystkim tym, ze jego wysokosci nie jest zalezna generalnie

od okolicznosci zachodzacych po zawarciu umowy.

Trzeci sposob polega na powigzaniu wysokosci wynagrodzenia autorskiego
z wysokoscig wptywow uzyskiwanych z eksploatacji utworu przez nabywce (li-
cencjobiorce). Konsekwencjg przyjecia tego ostatniego rozwigzania jest uzyska-
nie przez tworce, na mocy art. 47 PrAut, uprawnienia do otrzymania informacji
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i wgladu w niezbednym zakresie do dokumentacji majacej istotne znaczenie dla
okreslenia wysokos$ci wynagrodzenia autorskiego. Przedmiotowe uprawnienie
zwane jest w literaturze przedmiotu roszczeniem informacyjnym. Stuzy ono za-
pewnieniu tworcy mozliwosci kontrolowania dokonywanych z nabywca (licen-

cjobiorcg) rozliczen.

Charakter ochronny wzglgdem interesow tworcy ma roéwniez uregulowanie
zawarte w art. 48 PrAut, stanowiacym, ze jesli wynagrodzenie tworcy jest okre-
$lone procentowo od ceny sprzedazy egzemplarzy utworu, a cena ta ulega pod-
wyzszeniu, tworcy nalezy si¢ umoéwiony procent od egzemplarzy sprzedanych
po podwyzszonej cenie (ust. 1 art. 48 PrAut).

Jednostronne za$ obnizenie ceny sprzedazy egzemplarzy przed uplywem
roku od przystapienia do rozpowszechniania utworu nie wptywa na wysokosé
wynagrodzenia. Strony moga przedtuzy¢ ten termin (ust. 2 art. 48 PrAut).

Tre$¢ tego przepisu jest nierozerwalnie zwiazana uprawnieniem przyznanym
tworcy przez art. 47 PrAut, gdyz realizacja dyspozycji art. 48 PrAut jest uzalez-
niona od faktycznej wiedzy na temat czynnikdw ksztattujacych wysokos$¢ wyna-
grodzenia naleznego tworcy, tym bardziej, ze te czynniki w §wietle tego przepisu
maja charakter zmienny. Tym samym ochrona przyznawana tworcy przez art.
48 PrAut mialaby charakter czysto iluzoryczny, gdyby tworca nie dysponowat
roszczeniem informacyjnym.

Omawiajac problematyke zasad ustalania wysoko$ci wynagrodzenia autor-
skiego nie sposob nie wspomnie¢ o niezwykle waznej, a niestety zazwyczaj nie
branej pod uwagg przez osoby konstruujace tres¢ umow prawno — autorskich,
zasadzie odrgbnosci wynagrodzenia naleznego tworcy za stworzenie 1 dostarcze-
nie dzieta — utworu oraz wynagrodzenia za przeniesienie autorskich praw majat-

kowych (udzielenie licencji) do tego utworu.

Skutkiem istnienia przedmiotowej odrgbnosci jest koniecznos¢ okreslenia
w umowie, ze wynagrodzenie nalezne tworcy obejmuje rowniez honorarium za
przeniesienie autorskich praw majatkowych (udzielenie licencji) badz odrgbne
okreslenie wynagrodzenia za stworzenie i dostarczenie dzieta oraz wynagro-
dzenia za okreslonej tresci rozporzadzenie autorskimi prawami majatkowymi.
Przyjmuje sie, ze brak tej tresci postanowien w umowie oznacza, ze okreslone
w niej wynagrodzenie (za stworzenie i dostarczenie dzieta) nie obejmuje wy-
nagrodzenia autorskiego za przeniesienie autorskich praw majatkowych (udzie-
lenie licencji) i tym samym tworcy stuzy wzgledem nabywcy (licencjobiorcy)
roszczenie o jego zaplate.
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Ponadto nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o odrgbnosci ceny uiszczanej za
nosnik, na ktorym utrwalony jest utwor od wynagrodzenia za przeniesienie au-

torskich praw majatkowych (udzielenie licencji) do tego utworu.

Zasada ta ma Scisty zwiazek z przyjeta na gruncie prawa autorskiego kon-
strukcjg utworu jako dobra niematerialnego.

Osobng grupe stanowia wymogi odnoszace si¢ do formy omawianych uméw
prawno — autorskich. Zgodnie z art. 53 PrAut, umowa przenoszaca autorskie pra-

wa majatkowe wymaga zachowania formy pisemnej pod rygorem niewaznosci.

Tej samej tresci wymodg, w odniesieniu do uméw licencyjnych wy-
facznych wprowadza art. 67 ust. 5 PrAut. Udzielenie licencji wylacz-
nej pocigga bowiem za sobg daleko idace skutki prawne, zblizajace
w istocie ten typ umowy do przeniesienia autorskich praw majatkowych.
Za ustanowieniem tego wymogu w odniesieniu do umoéw przenoszacych autor-
skie prawa majatkowe oraz umdéw licencyjnych wylacznych przemawia przede
wszystkim konieczno$¢ zapewnienia szeroko pojetej pewnosci obrotu.

Ustawodawca pozostawit natomiast swobodg, co do wyboru formy umowy
stronom umowy licencyjnej niewytacznej. Wydaje si¢ jednak, ze i w tym wypad-
ku, w interesie stron jest, aby umowa zostala zawarta w formie pisemne;.

Niezaleznie od wymogoéw odnoszacych si¢ do tresci lub formy omawianych
umo6w, PrAut wprowadza kilka uregulowan szczegolnych, majacych charakter
przepisdw ius dispositivi, niejako ,,uszczuplajacych” zakres uprawnien uzyski-
wanych przez nabywce lub licencjobiorcg w sytuacji, gdy strony w umowie nie
rozstrzygna okreslonych w nich kwestii.

Pierwszym tego typu przepisem jest art. 46 PrAut, zgodnie, z ktorym jezeli
umowa nie stanowi inaczej, tworca zachowuje wylaczne prawo zezwalania na
wykonywanie zaleznego prawa autorskiego, mimo ze w umowie postanowio-
no o przeniesieniu catosci autorskich praw majatkowych. Przeniesienie zatem
nawet catosci autorskich praw majatkowych nie jest rownoznaczne z przenie-
sieniem uprawnien okreslonych w art. 2 PrAut, a zatem prawa zezwalania na
sporzadzanie opracowan utworu.

Nastepnym przepisem ,,uszczuplajacym”, w w/w rozumieniu, zakres upraw-
nien uzyskiwanych przez nabywce lub licencjobiorcg jest art. 52 ust. 2 PrAut
zgodnie, z ktérym, jesli umowa nie stanowi inaczej, przej$cie autorskich praw
majatkowych nie powoduje przeniesienia na nabywce¢ wlasnosci egzemplarza
utworu.
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Tej tresci uregulowanie jest konsekwencja przyjetej w PrAut konstrukeji
utworu jako dobra niematerialnego, istniejacego niezaleznie od materialnego
nosnika (corpus mechanicum) 1 generalnie nie dzielacego jego losu prawnego.
W efekcie w petni uprawnionym jest poglad o autonomicznosci praw (w tym
obrotu nimi) stuzacych wzgledem utworu (dobra niematerialnego) oraz praw
shuzacych wzgledem no$nika (rzeczy w rozumieniu art. 45 KC). O ile bowiem
ten pierwszy podlega rezimowi prawa autorskiego, o tyle sytuacja prawna tego
drugiego rozpatrywana jest na gruncie przepisow prawa rzeczowego.

Realizacji przedmiotowej konstrukeji stuzy rowniez tres¢ art. 55 ust. 1 PrAut,
ktéry stanowi, ze przeniesienie wilasnosci egzemplarza utworu nie powoduje
przejscia autorskich praw majatkowych do utworu chyba, ze strony umowy po-
stanowia inaczej.

Kolejnym tego typu przepisem jest art. 61 PrAut, zgodnie, z ktdérym jesli
umowa nie stanowi inaczej, nabycie od tworcy egzemplarza projektu architek-
tonicznego lub architektoniczno-urbanistycznego obejmuje prawo zastosowania
go tylko do jednej budowy.

Na marginesie w tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze przepis ten stanowi swe-
go rodzaju wytom w zasadzie wyrazonej w art. 52 ust. 1 i 2 PrAut, gdyz nabycie
egzemplarza projektu architektonicznego lub architektoniczno-urbanistycznego,
a zatem nosnika, upowaznia zarazem nabywce do korzystania z samego utworu,
tyle tylko, ze zakres tego korzystania jest ograniczony do wzniesienia jednej
budowli.

Ostatnim, o ktérym chciatbym tu wspomnie¢, tego typu przepisem jest art. 67
ust. 3 PrAut, ktory stanowi, ze licencjobiorca nie moze upowazni¢ innej osoby
do korzystaniaz utworu w zakresie uzyskanej licencji chyba, ze strony inaczej
postanowily w umowie.

Aby zatem licencjobiorca mogt udzieli¢ sublicencji osobie trzeciej, upo-
waznienie do dokonywania takich czynnosci prawnych musi wynika¢ wyraznie
z tresci umowy licencyjnej. Nalezy rdwniez podkreslié, ze licencjobiorca nie
moze udzieli¢ osobie trzeciej sublicencji w zakresie wykraczajacym poza posia-
dane przez niego uprawnienia wynikajace z umowy licencyjne;j.

Uwagi koncowe

Nalezy odnotowaé, ze autorskie prawa majatkowe, zgodnie z art. 36 PrAut,
generalnie wygasaja po uplywie siedemdziesigciu lat od $mierci tworcy. W kon-
sekwencji, z dniem ich wygasnigcia, dozwolone jest - bez koniecznosci uzy-
skiwania na to zgody tworcy czy tez zaplaty mu stosownego wynagrodzenia
autorskiego - eksploatowanie utworu, w tym réwniez w sposéb prowadzacy do
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uzyskiwania z tego tytutu korzysci majatkowych. Innymi stowy, monopol autor-
ski ukonstytuowany w art. 17 PrAut wygasa.

Wygasnigcie autorskich praw majatkowych nie oznacza jednak, ze utwor
zostaje pozbawiony jakiejkolwiek ochrony. Nalezy bowiem pamigtac, ze nadal
korzysta on z ochrony autorskich praw osobistych.

Zreszta kolejng kwestia, ktora chciatbym tu w wielkim skrocie poruszyé jest
specyfika umoéw prawno — autorskich. Specyfika ta wynika z faktu, ze ich przed-
miotem jest utwdr, a zatem — zgodnie z art. 1 PrAut — dobro niematerialne wzgle-
dem, ktérego tworcy stuza dwie kategorie praw — autorskie prawa osobiste oraz
autorskie prawa majatkowe, przy czym jedynie te ostatnie sa zbywalne.

Na tre$¢ przedmiotowych uméw moze si¢ zatem sktada¢ wylacznie rozpo-
rzadzenie autorskimi prawami majatkowymi. Autorskie prawa osobiste, jako
niezbywalne, pozostaja przy tworcy.

W konsekwencji, pomimo zbycia nawet catosci autorskich praw majatko-
wych szereg uprawnien wzgledem utworu pozostaje nadal przy tworcy. Swego
rodzaju wytomem od tej zasady jest tres¢ art. 49 ust. 2 PrAut, ktéry stanowi, ze
nastgpca prawny, choc¢by nabyt cato$¢ autorskich praw majatkowych, nie moze,
bez zgody tworcy, czynié zmian w utworze, chyba ze sa one spowodowane oczy-
wista koniecznoscia, a twoérca nie miatby stusznej podstawy im si¢ sprzeciwic.

Tym samym nabywca (licencjobiorca — argumentum ad maiori ad minus) jest
uprawniony do ingerowania w tre$¢ utworu w zakresie determinowanym przez
,»oczywistg konieczno$¢”. W literaturze przedmiotu rozumie si¢ przez nig po-
trzeb¢ wprowadzenia do utworu zmian w zwiazku z zaistnieniem w nim btedow
gramatycznych, ortograficznych lub faktograficznych.

Niezaleznie od uprawnien wynikajacych z tresci autorskich praw osobistych,
pozostajacych przy tworcy pomimo zbycia nawet catosci autorskich praw majat-
kowych, PrAut przyznaje tworcy szereg dodatkowych uprawnien majacych na
celu ochrong tzw. wigzi z utworem.

W pierwszej kolejnosci nalezy tu wskaza¢ art. 52 ust. 3 PrAut, stanowiacy,
ze nabywca oryginatu utworu jest obowigzany udostepni¢ go tworcy w takim
zakresie, w jakim jest to niezbedne do wykonywania prawa autorskiego, przy
czym moze si¢ on domagaé od tworcy odpowiedniego zabezpieczenia oraz wy-
nagrodzenia za korzystanie.

Nastepnie nalezy wspomnie¢ o mozliwosci odstapienia przez twoérce od
umowy w razie, gdy nabywca lub licencjobiorca:
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a. nie przystapit, bedac do tego zobowiazanym, do rozpowszechniania utworu
wumoéwionymterminie,awjegobraku-wciagudwochlatodprzyjeciautworu.
W takiej sytuacji twdrca moze odstapi¢ od umowy lub ja wypowiedzie¢
i domagac¢ si¢ naprawienia szkody po bezskutecznym uplywie dodatkowe-
go terminu, nie krotszego niz sze$¢ miesigey (art. 57 ust. 1 PrAut).

b. publicznie udostgpnia utwor w nieodpowiedniej formie albo ze zmianami,
ktérym tworca moglby si¢ stusznie sprzeciwi¢. Tworca moze woéwczas po
bezskutecznym wezwaniu do zaniechania naruszen odstapi¢ od umowy lub
ja wypowiedzieé¢, zachowujac jednak prawo do wynagrodzenia okre$lonego
umowsg (art. 58 PrAut).

Jako kolejny nalezy, w tym kontekscie, wskaza¢ art. 60 ust. 1 PrAut, ktéry
stanowi, ze korzystajacy z utworu jest obowigzany umozliwi¢ tworcy przed roz-

powszechnieniem utworu przeprowadzenie nadzoru autorskiego.

Odnotowania wymaga rowniez dosy¢ specyficzne uprawnienie tworcy, jakie
konstytuuje art. 62 ust. 1 PrAut, zgodnie, z ktérym tworca moze w zbiorowej pu-
blikacji swych utwordw umiesci¢ utwory, o ktérych publikacj¢ zawart odrgbna

umowe.

Na koniec nalezy réwniez wspomniec o szczegolnych uprawnieniach, jakie
prawo autorskie przyznaje tworcy oraz jego spadkobiercom lub osobom mu bli-

skim w odniesieniu do oryginalnego egzemplarza utworu.

Pierwszym z nich jest ukonstytuowane w art. 19 ust. 1 PrAut, prawo stuzace
tworcy i jego spadkobiercom do wynagrodzenia w wysokosci 5% ceny z tytutu
zawodowo dokonanej odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-

nego oraz rgkopisow utwordw literackich i muzycznych.

Do zaptaty tego wynagrodzenia obowigzany jest sprzedawca, a gdy dziata na
rzecz osoby trzeciej, odpowiada z nia solidarnie. Wynagrodzenie jest wyptacane

za posrednictwem wilasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania.

Drugim jest natomiast, wynikajace z art. 32 ust. 2 PrAut, uprawnienie tworcy
i jego bliskich do odkupienia oryginalnego egzemplarza utworu plastycznego
znajdujacego si¢ w miejscu publicznie dostepnym w razie podjgcia przez jego
wiasciciela (nabywce autorskich praw majatkowych) decyzji o jego zniszczeniu.
Wtasciciel obowiazany jest w takiej sytuacji ztozy¢ tworcy oferte sprzedazy tego
utworu. Jezeli jednak porozumienie z nim, celem ztozenia oferty, nie jest mozli-

we, wilasciciel winien zlozy¢ przedmiotowa oferte jego bliskim.

Przejscie autorskich praw majgtkowych Andrzej Gasiorowski

12



Jezeli natomiast sprzedaz nie jest mozliwa, wlasciciel jest obowigzany umoz-
liwi¢ tworcy sporzadzenie kopii badz - zaleznie od rodzaju utworu - stosownej
dokumentacji

Jak wynika z brzmienia przytoczonych przepiséw realizacja tych upraw-
nien przez twoérce lub inne wskazane w nich osoby mozliwa jest dopiero po
przeniesieniu na osobg¢ trzecia wlasnosci nosnika na ktérym wyrazony zostat
pierwotnie utwor (oryginatu).

Nalezy zauwazy¢, ze te szczegélne uprawnienia przystuguja jedynie wzgle-
dem oryginalnych egzemplarzy okreslonego rodzaju utworéw - oryginalnych
egzemplarzy utwordéw plastycznych (w obu przypadkach) oraz takich egzem-
plarzy utwordw literackich i muzycznych (jedynie w przypadku uprawnienia
wynikajacego z art. 19 ust. 1 PrAut).
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